﻿CUPRINSUL * * * cntru o cunoaștere aprofundată a realității U COMARNESCU Probleme șl perspective ale scenografiei BRIGĂZILE DE GEORGE MUNTEAN RALUCA IACOB DOCUMENTARE ALE ARTIȘTILOR PLASTICI ÎN ȚARĂ Arta la izvoarele ci Artiștii plastici pe șantierele de la Oncști-Borzeștl RE ȘI ION FRUNZETTI Petrașcu la Veneția, sol al realismului nostru JULES PERAH M Carnet venețian: a XXX-a Bienală de la Veneția (partea -a) Acad Prof G OPRESCU ADINA NANU ULRICH KUHIRT ★ Comemorarea a de ani de la moartea lui Velasquez ★ Despre unele probleme ale artei contemporane (de vorbă cu graficiană germană Lea Grundig) Fritz Cremer — artist și luptător ★ Siqueiros trebuie redat creației VASILE DRĂGUȚ GH POENARU JACK BRUTARU PRIN SĂLILE DE EXPOZIȚII Expoziția «Impresii de călătorie din U R S S » Emilia Dumitrescu Din nou despre artele decorative (Expoziția regională de artă decorativă Cluj) K’M O XJ n Q g H HORSIA GH P O B OLGA BUȘNEAG BARBU BREZIANU REVISTA REVISTELOR Congresul constitutiv al Uniunii artiștilor plastici din R S F S R (continuare din Nr ) ★ Un succes al artei romînești NOTE Vernisaj la arie Aurel Popp Concursul pentru atribuirea Bursei «D Paciurea» O âcțiune patriotică O cronică plastică a lui Mihail Sadoveanu Oaspeți din U R S S CALEIDOSCOP EV A BODNAR Mednyănszki Laszlo - în memoria partizanilor italieni Pictura algeriană « Baladele Romîniei » Asociația Internațională a Artelor Plastice de pe lingă UNESCO C R O N I C A Redactor șef: J PERAHIM Colegiul redacțional: CORNEL IU БАБА, MARIA BENEDICT RADU BOGDAN, MIRCEA DEAC, COSTIN IOANID, ION IRIMESCU, OVIDIU NLAJTEC EUGEN POPA, MIRCEA POPESCU, EUGEN SCH LERU, TRALA NA TECLU Fotografii: Florin Drogu Macheta artistică: Andrei Cristea Coperta Ta: GHEORGHE PETRAȘCU, — Veneția — ulei Coperta IV*a; COR IN A BEIU-ANGHELUȚĂ, — acvatintă colon tă Ponte Rialto De dimineața Redacția revletei: Bucurați, Con iandn Mile , iclefoni ! t I e Tiparul: întreprinderea l'olițrafM nr L CsIm ‘ Vodâ J — Bucurat! «Misterul educației naționale si cercetări: stiim^’ce UNIVERSITATEA NAȚIONALA TE AR V „GEORGH SN SCU"din IAȘI BIBLIOTECA •М^ряігМм»**»******^ w aria plastica REVISTĂ EDITATĂ DE MINlSTFRtir (ыѵХфплі ȘI CULTURII ȘI UNIUNEA ART^ȘTlYoR p! AST^r! Nn t PENTRU O CUNOAȘTERE APROFUNDATĂ A REALITĂȚII către o artă accesibilă maselor de oameni ai muncii, creatorii trebuie să fie mereu preocupați de desăvîrșirea mijloacelor expresie, de limpezirea lor, pentru ca mesajul operei să la conștiința omului muncitor, să contribuie la educarea a acestuia Această preocupare nu numai că nu îngus- calitatea noastră socialistă aflîndu-se într-o perpetuă transformare, nici procesul de cunoașterea vieții nu poate fi niciodată socotit ca încheiat Munca artistului limitată la o înregistrare obiectivistă a cotidianului nu se poate numi creație artistică Creația artistică presupune neapărat o imagine generalizatoare a fenomenului cotidian, înălțime care se poate atinge numai atunci cînd artistul ajunge la înțelegerea profundă a transformărilor care au loc permanent, a forțelor care duc înainte societatea noastră Observarea și judecarea realității de pe poziții partinice îi înlesnește artistului o orientare sigură în problemele creației sale, îi dă posibilitatea să cuprindă complexitatea morală a omului nou, semnificația peisajului nou al patriei, pe care și-au pus amprenta construcțiile socialismului Țintind sînt și lor de ajungă estetică tează sfera căutărilor creatoare dar deschide, pe baza bogăției vieții însăși, perspective din ce în ce mai largi artei noastre realist-socialiste care, așa cum arată tovarășul Gheorghe Gheorghiu-Dej, «oferă creatorului cele mai largi posibilități de manifestare a personalității sale artistice, dînd frîu liber unei mari varietăți de stiluri și gusturi artistice » Lucrările elaborate în ultimii ani și mai ales cele din ultima vreme dovedesc cu prisosință acest adevăr Ele au reușit în mare parte să cuprindă aspecte esențiale ale construirii socialismului, ale transformărilor de pe întinsul țării și din conștiința oamenilor, intr-un limbaj tot mai accesibil, mai bogat și modern, limbaj izvorît din bunele tradiții ale înaintașilor Expoziția artelor plastice din vara aceasta a constituit încă o confirmare a justeții politicii partidului în domeniul creației artistice, a viabilității metodei realismului socialist Pe aceeași linie se înscriu și rezultatele (mult mai bune și mai multe decît altădată) ale largii acțiuni de documentare a artiștilor, organizate în vara aceasta în cele mai importante centre industriale și agricole din țară în urma acestei acțiuni artiștii s-au întors cu nenumărate lucrări aflate în diferite stadii de realizare (unele chiar definitive) Dar bunele rezultate nu s-au mărginit aci Prieteniile legate între artiști și muncitori, între artiști și țăianii colectiviști nu vor întîrzia să-și arate roadele Viața noastră artistică cunoaște astfel o tot mai mare complexitate, o tot mai fericită osmoză cu întreaga viață socială a țării, creația artistică pătrunrind din ce în ce mai mult în viața oamenilor muncii ca un factor important și statornic Datorită creșterii impetuoase a forțelor de producție, precum șl faptului că la noi fiecare om poate să-și manifeste liber talentele sale, numărul creatorilor și al iubitorilor de artă din domeniul plastice a crescut foarte mult, creîndu-se astfel acea ambianță largă în caie artiștii lucrează, avînd în permanență posibilitatea unei largi verificări în acest context, artiștii vîrstnicl, prin creația șl arta lor pătrunsă tot mai substanțial de principiile metodei realismului socialist, pun atașamentul lor sincer la opera de construcție socialistă în patria noastră, constituie un exemplu pentru artiștii tineri, schimbul de miine caro va duce mai departe cuceririle de pînă acum ale artei noastre Datorită dezvoltării impetuoase a noii noastre societăți mai ales acum, în lumina puternică și vibrantă a datelor Raportului prezentat de tovarășul Gheorghe Gheorghiu-Dej la cel de al lua Congres al Partidului Muncitoresc Romîn și a înfăptuirii multilaterale a preve- denlor Directivelor Congresului -timpul de aria tematica a artei noastre cunosc o necontenită lărgire Liniile directoare ale Raportului arată că artistul trebuie să creeze avînd mereu trează conștiința răspunderii sale față de oamenii muncii, adevărații beneficiari ai operei de artă, și nu în perspectiva satisfacerii unor «aleși», a gusturilor unui grup restrîns Așa cum a reieșitji din lucrările Congresului al IILlea al Partidului, factorul determinant in toate sectoarele vieții noastre sociale este clasa muncitoare în continuă dezvoltare și creștere numerică, clasa muncitoare este, sub conducerea permanentă și plină de grijă a Partidului, factorul care polarizează în jurul său toate celelalte elemente ale nofi noastre societăți - Prin perspectivele deschise de planul de ani și de schița de perspectivă a dezvoltării patriei noastre, a cărei hartă economică va fi rin ce în ce mai bogată, li se crează artiștilor largi posibilități de manifestare, atît de variate îneît în ceea ce privește izvorul ei de inspirație, rit și domeniile de aplicare, de îmbinare cu complexul vieții sociale, rimpul de acțiune al artei noastre plastice se va lărgi neîncetat- Se ridica la cultură o lume noua, avidă să recupereze ce i s-a răpit în decursul istoriei, să afle ce i se cuvenea de mult să afle Clădim o societate care are tot mai multă nevoie de artă, de frumos Șantierele noi ce se deschid zi de zi în toate ținuturile patriei, apariția unor orașe noi, conturarea toc mai exactă a profilului socialist, modernizarea masivă a vieții noastre, progresele din toate domeniile constituie prilejuri și îndemnuri ca artiștii să creeze opere a căror semnificație și răsunet să depășească coordonatele prezentului și să vorbească viitorului despre victoriile noastre Eforturile partidului și statului nostru sînt îndreptate înspre ridicarea vieții pe o treaptă mai înaltă, iar fiecare plan de pînă acum a fost o victorie a umanismului socialist în țara noastră Avintul masiv spre cultură al întregii noastre lumii muncitoare, politehnizarea mvâțâmîntului și apropierea Iui de viață, specializarea înaltă cerută in toace domeniile» paralel cu o serioasă cultură generală, vor contribui la crearea unui profil uman bogat și de înaltă ținută morală Arta are datoria nu numai să oglindească trăsăturile omului nou de azi, dar să și contribuie la dezvoltarea acestora Iar măsura pătrunderii ei în mase stă tocmai in contribuția pe care șl-o aduce la formarea omului epocii socialiste Trăind în acea parte a lumii care luptă consecvent pentru pace, pentru dezarmarea generală și totală, pentru lichidarea totală și definitivă a regimului colonial, cum a propus delegația sovietica» in frunte cu tovarășul Hrușclov, la cea de a cincisprezecea Adunare Generală a O N U» trăind tn lumea omului cu adevărat liber, artistul plastic din țara noastră are în fața sa priveliștea viitorului sigur, văzut în coordonatele unei vieți îmbelșugate, la a cărei înflorire e dator să contribuie Sîntem martorii unul mare avînc al muncii și vieții socialiste în țara noastră Republica noastră se bucură de un prestigiu crescind intre popoarele iubitoare de расеч В semnificativ și emoționant faptul câ la această a cincisprezecea Adunare Generală a O N U delegația țării noastre, condusă de tovarășul Gheorghe Gheorghiu-Dej» s-a bucurat de o atenție deosebită» iar cuvîntarea sa a avut un foarte larg răsunet» ca șl propunerile făcute de Romînia» pentru educația tineretului in spiritul păcii șl respectului față de om, pentru crearea de zone regionale denuclourlzate șl demilitarizate Certitudinea unul viitor luminos ne sporește încrederea în faptele noastre prezente, sporește elanul nostru constructiv închinat omului liber și demn, eroul operelor artiștilor noștri, care-și dăruiesc talentul și întreaga lor capacitate de muncă poporului, construcției socialismului PROBLEME ȘI PERSPECTIVE ALE SCENOGRAFIEI PETRU COMARNESCU JULES РЕВАНШ, Machetă de decor la piesa «Poveste din Irkutsk» de Alexei Arbuzov e afirmă uneori — și în mod greșit — că pe cînd regizorul gîndește spectacolul, actorii îl trăiesc, iar scenograful îl « vede » Este drept că scenografii țînind și de teatru, dar și de artele plastice și uneori chiar și de arhitectură, ei sint aceia care dau prioritate viziunii scenice, văd textul unei piese desfașurîndu-se în spațiul scenei, ca o imagine plină de culoare, forme și linii, de volume arhitecturale și construcții și se străduie de a stabili legătura dintre aceste elemente, amplasarea și mișcarea lor, ajungînd a le vedea funcțional, ca părți constitutive ale unui organism viu Dar nu numai scenograful trebuie să vadă și să închege imaginea scenică, ci deopotrivă și regizorul sau actorii, precum cu toții trebuie să gîndească și să trăiască spectacolul în funcție de conținutul de idei al piesei Regizorul care gîndește piesa, dar lasă doar pe scenograf să o « vadă » în spațiul scenic, nu poate ajunge la un rezultat satisfăcător, precum nici scenograful care se bizuie doar pe simțămîntul său pentru culoare, linie, construcție, fără a adînci cerințele esențiale ale textului De aici, necesitatea ca toți factorii ce alcătuiesc un spectacol să vadă, să gîndească și să trăiască spectacolul, colaborînd cît mai strîns și ofe-rindu-și reciproc cunoștințele specifice îndeletnicirii lor Să ne amintim de învățămintele marelui Stanislavsky, care, după cum se știe, cerea cunoașterea deplină, pînă în cele mai mici amănunte, a materialului piesei și rolurilor, « cunoașterea materialelor de ordin istoric, filozofic, politic și a moravurilor epocii respective», accentuînd, în opoziție cu sistemul reprezentării, sistemul de trăire, sistemul de întrupare a realității textului și rolurilor Concepția, viziunea, stilul trebuie trăite și de către scenograf, pornind de la textul dramaturgului și avînd drept țel a valorifica acest text, prin cele mai specifice și semnificative mijloace de culoare, volum, linie, lumină, care să caracterizeze deplin adevărul dramatic Trăirea aceasta trebuie să fie cu adevărat contemporană, căci numai astfel creațiunea regizorului, scenografului și a actorilor își poate atinge țelul, fie ca este vorba de texte noi sau de texte din trecut în domeniul scenografiei lucrează astăzi numeroși artiști, spre deosebire de perioada de dinainte de August , cînd în toată țara nu activau permanent decît — artiști Rețeaua Teatrelor de Stat, ce împmzește acum întreaga țară, noul repertoriu cu numeroase și semnificative piese și spiritul nou în care se realizează spectacolele au avut drept urmare sporirea masivă a numărului de scenografi (ca de altfel și de regizori și de actori) și bogăția de interpretări scenografice a diferitelor texte în arta scenografiei, s-a făcut vădită, încă îndată după August , contribuția unor maeștri ai picturii noastre; treptat, aceștia au cîștigat în experiență și au realizat lucruri din ce în ce mai temeinice, iar alături de ei și cu ajutorul lor (în ucenicia de la teatre sau în institutele de învățămînt) s-a format o pleiadă de tineri scenografi, dintre care unii sint astăzi elemente de bază în realizarea spectacolelor de la diferitele teatre din țară Este de remarcat, de asemenea, că teatrele din țară, departe do a se mulțumi să repete ceea ce se face în capitală, caută să valorifice adeseori cu îndrăzneală și noi soluții piesele din repertoriul lor Do usomonon» există cazuri cînd același scenograf a montat piesa în mod diferit la două teatre, după un anumit interval în care a cîștlgat în experiență Există regizori care se bizuie doar pe scenograf pentru precizarea Imaginii scenice, după cum există și scenografi (sau unele lucrări alo lor) care nu știu să răspundă cerințelor îndreptățite ale regizorului Colaborarea dintre regie și scenografie este una dintre colo mal însemnate pentru realizarea unui spectacol unitar șl semnificativ In ultimă instanță, regizorul este cel care trebuie bă decidă, scenografia fiind doar o artă ajutătoare, o componentă u spectacolului Se cunoaște cazul Iul Picasso, care numai pentru baletul « Puh india » a făcut atîtca schițe, treptat respinse, cu care ar fi putut organiza o expoziție, șl dintru caro unele i-au folosit mai tîrziu la decorurile altui balet Dur cele acceptate pentru « Pulcinella » au fost atît de expresive și potrivite coregrafici, îneît au rămas modele Artă ajutătoare, desigur Dar sînt cazuri cînd această artă ajutătoare poate nimici un spectacol, precum și spori considerabil semnificația altui spectacol De aici, atenția din ce în ce mai mare cu care este intim-pinată și la noi arta scenografiei și sporirea — deși încă insuficientă — a considerațiilor despre contribuția scenografului în cronicile teatrale ce se publică în ultimele stagiuni, am avut o serioasă și stimulatoare contribuție a scenografiei la succesul unor spectacole remarcabile, căci din ce în ce soluțiile mai aprofundate și mai specifice scenei, mai diferențiate și mai ingenioase, sînt puse în slujba adevărului dramatic Au fost insă și cazuri contrare, cînd scenografia nu a servit piesa și spectacolul, sau chiar s-a dovedit dăunătoare Reușitele însă nu s-au datorat unei viziuni scenice unice sau unor procedee stabilite aprioric și mai puțin încă vreunor « formule » sau maniere Dimpotrivă, scenograful a izbutit cînd și-a stabilit viziunea scenică și mijloacele tehnice în funcție de cerințele textului și aceasta în riguroasă colaborare cu regia Experiența de pe scenele noastre ne arată cum, cu aceleași categorii sau tipuri de soluționări scenografice, se poate merge la reușită, la eșec sau la ceva șters și inexpresiv» Cu ajutorul decorului-construcție, cu ajutorul decorului pictural sau cu acela al decorului stilizat (acesta, îmbinare sumară de elemente arhitecturale și picturale) s-au obținut răsunătoare succese, dar și unele triste insuccese Aceste mari categorii sau modalități scenografice, cărora li se adaugă și altele (decorul alcătuit din fotografii mărite la dimensiuni naturale, decoruri arhitecturale, decoruri cu elemente concret plastice, cum ar fi redarea unei păduri cu copaci imitind pe cei din natură sau folosirea scenei aproape fără decor și înlăturarea cortinei), își capătă justificarea numai datorită cerințelor piesei, susceptibilității ei de a î se valorifica ideile și mesajul prin imagini scenice de un fel sau altul» în afară însă de relația piesă-spectacol, mai intervine în alegerea mîjloare-lor de comunicare și relația spectacol-speccator Simplificarea și potențarea unora dintre mijloacele de expresie scenică se datoresc dorinței manifeste a organizatorilor spectacolelor de a stabili între piesă, spectacol și spectatori o comunicare mai vie, mai directa și cu adevărat contemporană De aici, înlăturarea decorurilor naturaliste și a montărilor fastuoase sau senzaționale, care deveniseră scop in sine în teatrul burghez, călăuzit de criterii comerciale* Să urmărim acum unele tipuri de scenografie» folosite de teatrele noastre, pentru valorificarea în spirit contemporan a diferitelor piese, spre a vedea măsura și cazurile în care ele au însemnat reușite sau invers, adînclnd cauzele acestor rezultate Reușite și eșecuri ale decorulul-construcție Trei din marile succese ale ultimelor stagiuni, la care scenografia șl-a avut o hotărltoare contribuție, au fost spectacole in care s-a folosit docorul-conatrucțle Montările acestor trei spectacole nu au mai constat din pinzo pictate, nici din elemente arhitecturale greoaie (de pildă, ziduri masive) șl nici din arbori plantați La aceste spectacole, scenograful a folosit ca loc du acțiune anumite construcții sau volume dinamice iar pentru colorit și atmosferă lumina variată a reflectoarelor Ne referim la spectacolele cu piesele Tnigedui optimista de V Vîșnevski (Teatrele Nuțloiudo din Craloyu șl București - regia Vlad Mugur), Baia de Vludlmlr Muiakovskl (leacrul Muncitoresc C F R , - regla Horea l opescu) șl l oi'este din irkutsk vie Alexei Arbuiov (Teatrul National La aceste trei spectacole scenograful Jules Pvrahim - în strînsă colaborare cu regia - a folosit decorul construcțle șl culoarea reflec-toaielor, l inul vorba de piese cu mesaj direct contemporan și profilînd în proporții monumentale lupta pentru construirea comunismului formarea conștiinței comuniste, scenograful a socotit c& este necesar si adecvat sil asigure acestor piese (dintre caro una este tragedie de tio nou tragedie optimista, alta comedie satirică șl a treia dramA-poem) o I desfigurat* dinamic^ s mpU, logicii Departe de n зйгйсі cumva conți- R nutul pieselor ?i riiscolitoful lor incs^j, imaginile scenice sau viziunile | scenografice nu servit la potențarea în sens monumental n ideilor trăite I de personaje și comunicate spectatorilor I La Tragedia opriniisM» « decorul » consta dintno platformă circularii I ' fixat» pe turnant» și cnrc căpăta o răsucire helicoklnl», ctștlgînd spațiu I în înălțime și oferind variate niveluri și planuri pentru locurile acțiunii I Construcția-volum dinamic servea astfel ca un piedestal pentru eroii I tragediei, iar întreg spațiul scenic» sensibilizat șl dinamizat de luminile f reflectoarelor, le profila faptele și gindurilc, luptele și conflictele, deschl- I rînd largi perspective în felul acesta, perspectiva fizică șl spirituală I a Piesei, etica și poezia, ritmul ci eroic» înlănțuirea dinamică a epison* I delor - în care urmărim lupta, jertfele și victoria comuniștilor, însu* I flețiți de femcia-comisar, împotriva unor clemente anarhice și a contra* I revoluționarilor — au căpătat relieful necesar Monumentalitatea, pe | care au proiectat-o regia, scenografia și interpreții rolurilor pozitive, I era cerută de însuși conținutul și stilul piesei lui Vîșncvski Decorul* I construcție a avut virtuți de polarizare și dinamizare a acțiunii și ideilor | piesei, ridicînd pînă la simbol și fixînd monumental mesajul eroilor Și la Puia decorul-construcție și coloritul obținut cu ajutorul reflcc* toarelor au contribuit la potențarea sensurilor majore ale textului Deși piesa lui Maîakovsld este o puternică satiră împotriva birocratismului i și conformismului, împotriva celor care rămîn în urmă și nu-și înțeleg vremea, sensul ei fundamental rămîne tot construirea lumii noi, lumii socialiste și comuniste Decorul, așa cum a fost conceput de Perahim, a putut cuprinde și pune în antiteză, în mod foarte dinamic și concludent^ elementele pozitive și cele negative, lăsînd pe spectator să înțeleagă în orice clipă că elementele negative sînt secundare, sînt o floră parazitară menită dispariției Decorul, mai precis imaginea sau viziunea scenică, a constat dintro construcție unică, o schelă de metal, ce simboliza un șantier al construirii comunismului, cu scări, cabluri și mașinării, voit mărite și accentuate, în jurul căreia turnanta aducea uneori și alte locuri de acțiune Cu un asemenea decor, în parte fix, în parte dinamic, datorită turnantei și susceptibil de a primi mereu detaliile « mărite cu lupa », spectacolul a putut reda limpede contrastele și antitezele adevărului dramatic Marșul spre falnicele cuceriri al comunismului capătă și aici monumentalizarea cuvenită, in contrast cu episoadele de satirizare și demascare, acestea petreeîndu-se în încăperile de jos, realizate prin mișcarea turnantei Tot pe două planuri spațiale și morale a fost realizată și viziunea scenică a spectacolului cu piesa Poveste din Irkutsk în această piesă, conflictele nu mai sînt între personaje negative și altele pozitive, ci ele se ivesc înăuntrul vieții constructive a oamenilor noi, piesa ridicînd înalte probleme etice, pe fundalul marii activități de construire a comunismului Comparînd piesa lui Arbuzov cu genurile picturii, am putea spune că ea cuprinde deopotrivă aspectele unei picturi de gen — în care deci viața cotidiană se desfășoară cu faptele ei mărunte, dar deosebit de semnificative — precum și aspectele unei compoziții monumentale, aceasta datorită faptului că virtuțile, strădaniile și mesajul oamenilor sovietici, oamenilor noi, vădite de viața curentă, capătă implicații hotărîtoare pentru construirea lumii noi, pentru viitorul lumii Dramaturgul însuși folosește două planuri de valorificare a vieții eroilor săi, descriind viața și conflictele lor, dar și comentînd și proslăvind, cu ajutorul unui cor, ceea ce constituie mesajul pentru viitor Folosind un dispozitiv-construcție, alcătuit din două turnante concentrice, care, prin diferite rotiri și ridicări, asigură variate niveluri, înclinații și planuri, scenografia a oferit regiei posibilitatea de a proiecta pe suprafețele superioare momentele de largă semnificație ale acțiunii, dindu-le astfel un caracter monumental, iar pe planurile inferioare întimplările mai mărunte, scenele de gen Monumentalizarea se mai obține, de asemenea, cu ajutorul luminii și umbrelor, uneori siluetele personajelor pozitive mărindu-se și predominînd asemeni unor simboluri Asemenea socluri sau postamente în mișcare, oferind locuri și planuri variate de acțiune, nu mai sînt propriuzis decoruri, ci fac parte din conținutul piesei, sînt forme care concretizează locul acțiunii, ritmul ei și ajută la reliefarea interpretării actoricești Ca și soclurile, gîndite în funcție de figurile statuare din creația unor mari sculptori, aceste dispozitive scenice fac parte integrantă din piesă șl spectacol Liniile ascendente șl descendente ale acestor construcții scenice în mișcare, datorită turnantelor, concretizează desfășurarea și sensurile acțiunii îi subliniază poezia șl ritmica și prilejuiesc, în momentele esențiale, o ridicare la monumental, cerută de înseși Ideile și mesajul pieselor birește că asemenea construcții scenografice, viziuni de volume dinamice și lumini creatoare dc atmosferă nu sînt oricînd valabile, însuși autorul acestor trei viziuni scenografice—viziuni aparținînd aceluiași tip dc scenografic, dar foarte deosebite între ele, în funcție dc piesele respective — Julcs Perahim, a folosit alte dăți decorul pictural, ca în re-marcabila montare a piesei Ich lebt unde mai ales pădurea cu copaci golași și triști sugera atmosfera de chinuri și suferințe a celor oprimați de fascism, sau în montările piesei lui Padeev, Ttndra Qardă, spectacole dc o remarcabilă plasticitate, rezultînd din picturi și elemente arhitecturale, ca și Ia neuitata colaborare dintre Ion Sava și Perahim la Macbeth Un caz vădit, cînd o asemenea scenografie bazată pe construcții și colorit electric, excluzîndu-se orice pînză pictată sau formă sculpturală, nu a servit piesa șl spectacolul, a fost acela al spectacolului cu tragedia rnimlet (Teatrul Național din Craiova, regia Vlad Mugur, scenografia Teodor Constantincscu) Aici, regia și scenografia au făcut greș ala de a se rezuma la o construcție unică, un fel de promontoriu static și de culoare albă, pe care se petrece acțiunea Trecerea de Ia scenele de exterior la cele de interior se marca foarte vag, doar printr-o draperie, iar actorii continuau să joace tot în picioare și să se miște într-un spațiu restrins și periclitat parcă de formele neregulate ale « promontoriului » Fiind și dimensionată prea mic și rămînînd statica, construcția nu a reușit măcar să confere un aer monumental personajelor și acțiunii și nici să însoțească ritmul episoadelor Mai dăunător însă a fost faptul că printr-o astfel de construcție abstractizantă (desgolirea scenei de decor, mobilier, recuzită etc ) epoca nu a fost deloc indicată, înlăturindu-se datele istorice și sugerarea stilului respectiv, pe care tocmai decorul le poate aminti și comenta cu ochi contemporani Pentru piesele de epocă, pentru piesele istorice o tratare scenografica lipsită de decoruri și elemente arhitecturale este contraindicata Să ne gîndim cum ar arăta un spectacol cu piesa Vlaicu Vodă, Apus de soare ori Viforul, organizat doar pe construcții geometrice, mai mult sau mai puțin dinamice S-ar pierde o bună parte din atmosfera social-îstorică, iar valoarea educativă, ce se face și prin decor, prin imaginea scenică, ar scădea simțitor TEODOR CONSTANTINESCU, Decor к plcee *Domnișoara NaccaMa dc G M Zamfireacu Succese și insuccese ale scenografiei picturale Fără a pleda cumva pentru decorul naturalist, pentru picturile în «trompe l’oeil » și pentru detaliile migălite, trebuie să recunoaștem că Ia spectacolele cu piese istorice decorul pictural, cu stilizările și procedeele proprii teatrului, continuă să-și aibă rostul, firește în cadrul întregii reconsiderări a faptelor istorice, întreprinse de regie și interpretarea actoricească Și tocmai unele dintre cele mai vădire reușite le-au înregistrat teatrele noastre și datorită decorurilor pictate Din păcate, la unele din aceste spectacole cu piese istorice, nu toate decorurile au fost la același nivel de realizare artistică, fie din vina scenografilor, fie din pricina scenei prea mică pentru desfășurări mai ample de construcții și mulțimi Unele acte din Rdtvan și Vidra (Teatrul Municipal), Apus de soare (Teatrul Național București), și Despot Vodă (Teatrul Național din Iași) au căpătat, datorită viziunii scenice a lui Mircea Marosin, o deosebită relevanță umană și istorică Au rost sugestive decorurile și întreaga atmosferă din ultimele două acte din RJkvan și Vidra (regia Ionel Olteanu)» a căror acțiune se petrece într-un castel polonez (actul IV) — unde ftloșenia marilor teudali era relevată de luxul orgolios al interiorului» de acea imensă draperie cu steme stilizate, organizatorii spectacolului aducind aici cuvenitul spirit critic Interiorul de la Iași (actul V) amintea caracteristicile stilului arhitectural moldovenesc, închegat de pe vremea lui Ștefan cel Mare și cunoscind ulterioare dezvoltări Configurația ogivală a ușilor, motivele decorative alo scării monumentale» cu arcade și coloane» și forma mobilierului au reușit să redea, fără abut de amănunte și fiSră elemente greoaie» atmosfera șl stilul epocii Nu la fel de izbutit a fost decorul pieții» realizat într-un spațiu prea rcstrîns pentru mișcarea actorilor și figurației, și nici destul de caracteristic ca viziune La Apus de яхіге, exteriorul curții de la Suceava a fost aglomerat față do scena relativ mică a sălii Comedia» pe cind interioarele mult mut bine chibzuite șl expresive» Spectacolul do lu lușl cu Despot Vodă, in scenografia lui Mircea Marosin u dovedit do asemenea o bună folosire a spațiului scenici în care mobilierul șl panoul circular (alcătuit din perdele dc mătase, fiecare perdea uvhid figura în uriașe proporții a unuia din murii domnitori, tratat» în stilul frescelor), aminteau concis locul și timpul acțiunii Pe măsură dosfiișurăril acțiunii, a opoziției tndmpimuă do prefăcutul și contra* dictorlul Despot din parcea poporului, panoul cu figurile voivozilor căpăta un colorit mal sumbru» pentru cu spro final să se zdrențuiască Metafora aceasta — do a simboliza prin figurile domnitorilor din trecutul Moldovei «crizele» șl prăbușirea lui Despot» uzurpatorul tradițiilor vitejești ale țării * a fost exagerată» chiar dacă la urmă imaginile domnești ișl recapătă Integritatea Era detduns ca peste figuri să se aștearnă in mod trecător întunericul, incercurcu de a sugera șl prin picturile sau sculpturile dc po scenă sensul acțiunii dramatice a fost folosită dc Mircea Marosin și în montarea du iu Constanța a piesei Ovidius do Gr Sălceunu (regia Val Mugur) * V n în actul IV, confruntarea dintre statuia dc zeu n lui Octavian August și însuși personajul a servit spre a se materializa și plastic ironica deosebire dintre zeificare și împăratul-om, îmbătrînit și copleșit dc greutățile domniei» In montarea acestei piese, regia și scenografia au urmărit să redea și prin decor sensul tragic al destinului marelui poet, decorul fiind, după cum s-a observat, o imagine poetică, o metaforă a evenimentelor piesei, și mai puțin o evocare documentară a epocii O reușită a decorurilor picturale și arhitecturale, tot cu prilejul unei reconsiderări istorice, am constatat-o și la spectacolul Operei dc Stat cu lucrarea compozitorului Gh Dumitrcscu, Ion Vodă cel Cumplit (regia George Tcodorescu, scenografia Toni Gheorghiu) Poarta cetății domnești (tabloul I), cu zidurile-i masive, turn pătrat și contraforturi, era redată în stilul vremii, servind atmosfera operei Dar pe cînd celelalte clemente arhitecturale erau construite în volum, turnul dc veghe părea lipit de zid, deci nu avea volum, deși lucrul era necesar pentru mișcarea străjilor (Probabil o greșeală dc executare a schițelor scenografului) Inspirindu-se mai ales de la stilul arhitectural și pictural al Moldoviței, scenografia a valorificat cu ochi contemporani culoarea și stilul local, ceea ce găsim că împlinește un spectacol de reconsiderare istorică Dar necesitatea culorii locale o resimțim la orice spectacol, unde se descriu sau evocă medii sociale dispărute, unde atmosfera înconjurătoare are un rol însemnat în trăirea eroilor Pentru asemenea spectacole decorul pictural și arhitectural își dovedește din plin necesitatea, Luînd drept pildă spectacole atît de diferite prin conținut, mediu și atmosferă ca Hamlet și Furtuna de Shakespeare, Trei surori de Cehov, Sfinta Ioana de G B Shaw și Domnișoara Nastasia de G M Zamfirescu, vom cerceta alte viziuni scenice ale pictorilor noștri decoratori Cu cotul izbutite, datorită și viziunii picturale, socotim spectacolele cu piesele Trei surori (Teatrul Național, București, regia M Ghelerter, scenografia A Brătășanu) și Domnișoara Nastasia (Teatrul Muncitoresc C F R , regia Horea Popescu, scenografia Teodor Constantincscu) Dacă Trei surori și-au avut interioarele și exterioarele cu tipica atmosferă cehoviană, în care nu numai lumina mohorîtă de afară, dar pînă și copacii își au rostul lor, contribuind la oglindirea stării psihologice a personajelor, aceasta s-a datorit și viziunii scenografice, care a folosit elemente cromatice și arhitecturale definitorii Drama lui G M Zamfirescu, care pune accentul pe condițiile mizere în care trăiau odinioară oamenii muncii din cartierele periferice, a găsit în decorurile picturale ale lui Teodor Constantinescu, în exterioarele cu ulițe strimte și căsuțe chinuite, o reală forță de expresie Desigur, decorul pictural, decorul de descripție, evocare și atmosferă, are posibilități infinite, ca și decorul-construcție, decorul sintetic etc Mai puțin concret în scenografia spectacolului cu piesa Bunbury de Wilde (Teatrul de Stat Bacău, regizor Val Mugur), Teodor Constan-tinesqu a sugerat tot cu o notă critică atmosfera locului, prin draperii vaporos luminate de reflectoare și prin dantelăriile scrobite ale epocii victoriene, păstrînd de asemenea mobilierul și recuzita epocii Posibilitățile decorului pictural, cu aspect mai curînd grafic, datorită liniaturii, ni le-a sugerat Toni Gheorghiu la spectacolul cu Mătrăguna de Machiavelic (Teatrul С I Nottara, regia M Raicu) Pe scena insuficientă pentru decoruri monumentale, a apărut totuși o piață în care se proiectează pe pînzele pictate o catedrală impunătoare și clădiri masive și din care pornesc diferite străzi Piața florentină din plină Renaștere a fost realizată printr-un decor pictat pe pînză, în care, pe fondul albastru închis, se desprind liniile albe ale portalului, ale ferestrelor etajate și ale altor elemente arhitecturale, în toate precumpănind arcul, dreptunghiul și pătratul, caracteristice stilului Renașterii Dar sînt cazuri cînd coloritul picturii în ulei și elementele arhitecturale nu reușesc să închege imaginea necesară pieselor respective Așa a fost la spectacolul cu Furtuna de Shakespeare (Teatrul Național, București, regia M Ghelerter, scenografia A Brătășanu), unde coloritul greoi, strident, cu tonalități lipsite de poezia necesară, precum și formele greoaie ale construcțiilor nu au avut nimic din lumea de basm a piesei, din aerianul pe care se cuveneau să- sugereze și atmosfera piesei și jocul MIRCEA MAROSIN, Schlfâ de decor In picaa « Rrtzvnn (ti Vidra » dc В P Hapdcu unei bune părți din personaje După tabloul inițial (furtuna pe mare), realizat aproape naturalist, tablourile de pe insulă, unde se ciocnesc mai multe lumi, au fost lipsite dc poezie și imaginație scenica Nimic aerian, deși prezența lui Ariei o cerea; nimic primitiv, deși ai an trăiește acolo, ci un fel de peisaj cu stînci colorate convențional, cu arbori care nu au nimic feeric Natura nu trăia nici prin formă, nici pnn culoare, nici prin lumina reflectoarelor Lipsind imaginea sugestiva, aici cu adevărat necesară, ideile și atmosfera piesei nu au reieșit ecit prea palid și confuz Spectacolele cu Hamlet (Teatrul Municipal) și Sfinta Ioana (ace ași teatru) ridică probleme și mai acute privind coloritul și atmosfera acestor piese La Sfinta Ioana de Shaw (regia, decorurile și costumele de Liviu Ciulei), scenografia a folosit metafora sau simbolul, ridieîndu-se un fundal dintr-o împletitură de nuiele, care ar fi vrut să reprezinte imaginea rugului pe care va fi arsă Ioana și care pîndea pe orice oponent al bisericii împletitura aceasta — nouă, cel puțin, — ne-a sugerat mai~ curînd îngrădirea vieții feudale, lipsa de libertate a popoarelor, încătușarea conștiințelor mai evoluate, căci rugul are în primul rînd bușteni, iar nuielele puse peste ei nu posedă regularitatea împletiturii de pe scenă Metaforele plastice sau picturale, cînd sînt folosite, trebuie să aibă un tîlc precis, o putere de sugestie directă, altfel riscînd să rămînă confuze ori ambigui Epoca și stilul ei au fost într-o oarecare măsură sugerate, în viziunea scenografică a lui Liviu Ciulei, prin prezența unor cadre ogivale, cu funcție plurală de-a lungul acțiunii în schimb, arhitectura gotică a fost diformată pînă la a deveni ceva inform, datorită acelor masive albe foarte joase și rudimentare, prezente pe scenă Spiritul critic față de viața feudală putea fi folosit arătîndu-se, de pildă, apăsarea uriașelor construcții gotice sau prin contraste între felul de a trăi al maselor și măreția arhitecturii, iar nu prin minimalizarea splendidei arhitecturi gotice, socotită de știința artei ca un act de mare creativitate, iar pe scenă diformată și aproape de nerecunoscut (de pildă, cînd se evocă fortăreața Vaucouleurs și sala tronului) Dimpotrivă, catedrala de la Reims, unde a fost încoronat Delfinul, a fost amintita prin rozeta caracteristică din centru și prin arcul ogival Aici decorul a căpătat viață prin elemente stilistice tipice, iar coloritul și lumina ce au apărut mai manifest consemnau un moment pozitiv din desfășurarea piesei Tabloul de pe malul Loarei, unde ostașii așteaptă cu nerăbdare vîntul prielnic pentru îmbarcare și atac ar fi căpătat mai multă viața și semnificație — viața cerută de text — dacă natura ar fi fost mai puțin săracă și încremenită, iar flamura ar fi fost din pînză și ar fi fîlfîit la momentul potrivit în acest tablou, mulți spectatori au simțit nevoia ca scena să fie mai animată, ca natura, care aici avea un rol important pentru acțiunea personajelor, să trăiască și să nu fie sugerată doar prin vorbele și acțiunea personajelor Dacă la spectacolul cu Sfinta Ioana imaginea scenică ne-a părut, în unele momente, lipsită de viață și fără puternice semnificații, care să ajute merituosul joc al actorilor, la spectacolul cu Hamlet (Teatrul Municipal, regia Ionel Olteanu, scenografia Liviu Ciulei și Paul Bortnovski — scenografi care au creat o seamă de valoroase viziuni scenice), ea a fost tot timpul apăsătoare și neplăcută pentru spectator Pornind de Ia ideea de a arăta că Danemarca feudală era ca o temniță, scenografii au ținut imaginea scenică mereu în aspecte negre, întunecate, funerare, în care nu se ivea nici o rază de lumină Deschiderea scenei însăși avea, de-o parte și de alta, draperii de postav negru și la fel de negre păreau și perdelele interioare Astfel s-a creat o atmosferă nu numai apăsătoare, dar chiar lugubră, ce a împiedecat perceperea textului Că o asemenea viziune scenografică, fără contraste și opoziții, este nepotrivită cu sensurile piesei nu trebuie argumentat prea pe larg în tragedia lui Shakespeare există nu numai «temnița », ci și personaje luminoase, care luptă împotriva « temniței » feudale, iar interpretarea dialectică a conținutului piesei cerea tocmai contraste de lumină și întuneric, tonalități variate care să dramatizeze lupta binelui cu răul Problema tonalităților în imaginea scenică De altfel este o greșită părere că tragicul sau dramaticul se poate oglindi numai sau mai ales prin culori negricioase și tonalități închise Să ne gîndim la tradițiile picturii noastre Puternica dramă socială pe care Luchian o oglindește în compoziția « La împărțitul porumbului » (revolta exploataților, care merg să ceară porumb de Ia stăpînire), este realizată mal ales prin culori luminoase și calde și ea își atinge țelul infinit mai mult decît dacă pictorul ar fi folosit culorile negre U| °fellel în culori în a*, n culori lilialo, ustlficlnd că folosește albul și solarul pentru că eroii ui Shakespeare sînt ființe pure, candide, iar albul «r ti simbolul acestor însușiri Dar și un asemenea procedeu ar fi la fel de arbitrar (deși infinit mai puțin apăsător pentru spectator), ca și acela de a închega doar din negru mortuar viziunea scenică a tragediei Hamlet Scena are nevoie de spațiu liber șl cit mai sensibilizat, de aer și colorit contrastant, de tonalități dinamice, pentru că ea înfățișează JULES PER AH IM, Schiță dc decor Ia piesa «Tragedia optimistă» de V Vîșnevski LIVIU CIULEI, Schiță dc decor la piesa «Anii negri» de Aurel Baranga și Nicolac Moraru conflicte și contradicții, mișcări in opoziție și variate nuanțe sufletești Iar decorul pictural, credem, are datoria de a servi textul piesei în toată bogăția lui semnificativă, tălmăcindu- dialectic, pentru înțelegerea mai complexă și mai înaintată a omului contemporan Decorul pictural trebuie să țină seama de sensibilitatea oamenilor de la noi, deprinși cu pictura mai viu colorată, mai luminoasă, mai lirică — și aceasta chiar cînd este vorba de tragedii și drame cu acțiunea în trecutul îndepărtat Dacă este bine că scenografia și-a găsit mijloace specifice de exprimare în funcție de spațiul și mișcarea scenică, socotim că în materie de croma-tism ea nu trebuie să se înstrăineze de caracteristicile școlii noastre de pictură, de sensibilitatea și preferințele publicului nostru de azi De asemenea, decorul pictural ar trebui să țină seama de strălucirea și frumusețea peisagisticii noastre actuale sau din trecut și să folosească, atunci cînd este cazul, în mod mai spornic, elementele inspiratoare ale peisajului în montările sumbre aici menționate, ca și cu alte prilejuri, am simțit nevoia ca natura să fie mai vie pe scenă, mai puțin ab-stractizată, mai puțin încremenită Pentru cei deprinși cu bogăția picturii noastre de șevalet și a picturii monumental-decorative — cores-punzînd caracteristicilor peisajului din țara noastră — imaginile terne, sumbre, lipsite de vibrație lirică și de nuanțe sugestive de pe scenă, constituie, în multe cazuri, o sărăcire, o restrîngere dăunătoare Teatralizarea decorului nu trebuie să însemne o metodică renunțare la cîști-gurile artei noastre populare și culte, la comoara de creații a croma-tismului specific picturii noastre Simțul culorii, despre care Karl Marx spunea că « reprezintă cea mai populară formă a sentimentului estetic în general» nu trebuie neglijat pe scenă ci dimpotrivă, firește în funcție de aceleași țeluri amintite ale artei spectacolului Stilizarea a ajuns să însemne, uneori, tocmai eliminarea culorii în favoarea unor perdele negre și a unor scheme arhitecturale, înlăturarea din exterior a vegetației și din interior a mobilierului și recuzitei Aci se ridică problema relației dintre funcționalism și estetic, care ar trebui amplu discutată în legătură cu « teatralizarea scenei » O modalitate interesantă și cu rezultate expresive, deși atingînd pe alocuri verismul, o constituie decorul construit din material lemnos și nevopsit, așa cum bau folosit Toni Gheorghiu la Vrăjitoarele din Salem și, recent, Liviu Ciulei la Azilul de noapte La spectacolul cu piesa Iui Gorki (Teatrul Municipal, regia și scenografia Liviu Ciulei) încăperea în care au viețuit atîția oameni prigoniți dc regimul capitalist, se afla, intr-un adine subsol, într-o pivniță întunecată și insalubră, care intr-adevăr sugerează că șl la propriu, și la figurat oamenii aceia ajunseseră « la fund », în fundul pămîntului și al vieții Despărțiturile și paturile de lemn nevopsit sînt etajate pe scenă și se ajunge la ele datorită unei scări înguste șl întor-tochiate, care pornește de la nivelul curții și al străzii și coboară pînă în planul de jos, unde cîteodată personajele se întrunesc în jurul unei mese Jocul actorilor se desfășoară pe toate diferitele planuri ale hrubei, de-o înspăimîntătoare mizerie șl în care lumina pătrunde doar pe ușa dc sus Cortina făcută din petece orînduite ca intr-un fel de natură moartă, precum și parii sau bucățile de lemn adunate parcă de pe maidane șl așezate în părțile laterale ale scenei, urîcloase șl ascuțite, avînd ceva hain în ele, contribuie la crearea atmosferei necesare Lumina de pe scenă a fost folosită mai judicios decît la Hamletul Municipalului, închegîndu-se un clar-obscur ce reliefa expresiile și jocul personajelor (Nu la fel de logic a fost însă construit exteriorul azilului) S-ar putea vorbi aici totuși de un anumit verism al regiei și scenografiei, deci de o exagerată tratare a mizeriei umane, verism accentuat și de hainele și cămășile rupte și peticite ale personajelor, și de jocul actorilor, care adesea se scărpinau Asemenea elemente veriste depășesc, credem, în dorința de expresivitate, caracterul interpretativ al artei pentru o accentuare prea demonstrativă a realității Am atins în acest articol doar o mică parte din bogatele și complexele probleme ale scenografiei noastre Nu am arătat aici bogăția de soluții scenografice la unele piese romînești, jucate de mai multe teatre, de pildă Anii Negri de A Baranga și N Moraru, piesă care la Iași, Timișoara, Constanța și București și-a găsit valabile și interesante modalități pentru a se învedera conflictul dintre cele două lumi antagonice Contribuția scenografiei noastre la succesul multor piese originale contemporane merită o tratare aparte Nu am cercetat încă o seamă de procedee promovate de scenografii noștri pentru redarea monumentalității pieselor cu conținut revoluționar, care se alătură Tragediei optimiste, ca Uraganul de V Bill Beloțerkovski, Omul cu arma de N Pogodin și altele La acestea, practicabilele au avut rolul de postament pentru monumentalizarea jocului protagoniștilor și figurației, iar Ia Omul cu arma s-au folosit fotografiile mărite și montate pe siluete arhitecturale Rostul decorului fotografic trebuie analizat și el, ca și înglobarea filmului la unele spectacole (de pildă Hotel Astoria de Al Stein) Folosirea decorului cu aspect de gravură (Profesiunea Doamnei Warren de Shaw și Discipolul Diavolului tot de ShawJ ar merita de asemenea o analiză mai temeinică, deoarece dacă în unele cazuri aspectul de gravură al imaginii scenice ajută la evocarea atmosferei, alteori, cînd piesa are un sens eroic, aspectul de gravură firavă și migălită minimalizează tocmai sensul și patosul eroic Nu am cercetat alte modalități de ridicare la monumental sau pentru dobîndirea unei atmosfere specifice, cerute de texte și în care unii tineri scenografi au dovedit temeinică pricepere Contribuțiile tinerilor scenografi puțin cunoscuți în capitală, dar care au realizat lucruri vrednice în provincie, ar merita o cercetare serioasă deoarece Învederează orientarea spre viitor Două probleme fundamentale ar trebui îndeosebi discutate și anume relația dintre regie și scenografie (există cazuri de vădită nepotrivire cînd, de pildă, regla și jocul actorilor trec aproape la naturalism, folo-sindu-se în schimb decoruri simbolice, sau invers) și relația dintre decor și costum Dc costum nu ne-am ocupat deloc aici, pentru că arta costumului merită o discuție specială și amănunțită (pînă acum aproape cu totul neglijată în cronici), firește legată de decor și regie în fine, o problemă asupra căreia încă nu s-au purtat discuții este aceea a plasticii spectacolului, adică a felului cum se exprimă plastic actorii» cum merg, se grupează ctc j problemă strîns legată de imaginea scenică, de viziunea spectacolului, ce se încheagă prin colaborarea dintre regie, scenografie și actori, aici arta actorului avînd o însemnătate deosebită Problemele ridicate arată cît de bogat și complex a devenit domeniul scenografiei noastre și cît de mărețe sînt și aici exigențele prezentului ARTA LA IZVOARELE EI ^^^ălătoria, schimbarea mediului imediat, cunoașterea pe viu, adincită și sistematică, a realităților noi ale unor locuri se constituie într-un proces de îmbogățire psihologică, de creștere a nivelului conștiinței sociale, a culturii și ideologiei fiecărui om Ceea ce numim documentare are sau ar trebui să aibă niște implicații și urmări esențiale pentru atingerea scopului în care a fost consumat timpul și energia pe toată durata perioadei respective Se înțelege mai puțin la noi, cînd e vorba despre munca de documentare, faptul că ea trebuie precedată de o pregătire foarte serioasă și amănunțită de ordin teoretic, în bibliotecă Cînd, ca să folosim un exemplu ilustru, Gustave Flaubert și-a propus să reînvie în Salambo viața vechii Cartagine, deplasarea lui la fața locului a fost precedată de o pregătire asiduă, marele scriitor citind tot ce i-a stat la îndemînă în legătură cu cetatea antică Precum a ști dar a nu ține seama că în plastica romînească au existat un Luchian, Pallady ori Brâncuși înseamnă o greșeală fără margini, tot astfel a te deplasa într-o regiune despre care nu știi decît cum se cheamă, unde se află aproximativ pe hartă și, eventual, ce specific are, Tineri artiști plastici lucrind printre minerii din Teliuc ION MURARIU, Gara de Ia Reșița—ulei EUGEN COSTACHE, Peisaj industrial — desen în cărbune RODICA PÂNDELE, Peisaj industrial—ulei PETRE DUMITRBSCU junior» Poleoj Induetrlal —ulei înseamnă a realiza doar un cîștig foarte mic, sub toate unghiurile Numai cunoașterea bogată ramificată a realității dă prilej de înțelegere și largă generalizare, do reflectare artistică autentică, emoționantă, în cazul artei Iar, cine îșl propune și se angajează să facă artă realist-socialistă, acela trebuie să cunoască realitatea socială în transformarea ei revoluționară Să-i sczlsczc structura, direcțiile și forțele ei motrice Documentarea ca stare nu e un fenomen nou în lumea artei Tori marii creatori au folosit-o cînd au avut prilejul, iar Surikov - pentrS a nu cita decît un exemplu - spunea: «Dacă aș picta infernul as sm șt eu m mijlocul focului și i-ași cere și modelului să pozeze prinS flăcări » Nou o altceva cmd no gindim azi la documentate Nou e«e faptul că astăzi artistul e scutit, datorită sprijinului larg nrimk din partea statului, do grijile materiale ale acestui indknSkn d al creației sale E apoi perspectiva nouă asupra doenm ₽h — moment •I cn element constitutiv fundomen" St"’’ n" ' "'" trebuie vOrută, , ș„ cum spune, de eurind ocTd G Й,?"""’-roferindu-ao In valorificarea moștenirii rnit- i i ' * Căhnescu, , Ut cotul nostru, СП dfC-' ’Ь“ »rrl,rltZ“l EVA MUNTEANU, La turnătorie — acuarelă și pastel CORNELIA DANEȚ, Sudorifă— cărbune Plecînd în mari centre industriale, ca Onești, Hunedoara, Reșița ori în Dobrogea colectivizată, lucrînd acolo vreme îndelungată și în condiții pe care altădată artiștii nici nu le visau, primiți cu dragoste și interes de către oamenii muncii, plasticienii au realizat un contact strîns cu viața și activitatea de zi cu zi ce se desfășoară în sectoare importante ale construcției socialiste Asistînd la nașterea unor opere de arta ori măcar la creionarea unor schițe pentru ele, omul muncii va cîștiga în putința de înțelegere a lor E un mijloc important de a provoca o osmoză pe scară largă și în medii diferite, între opera de artă și cei cărora le este destinată Toți artiștii și oamenii muncii cu care am stat de vorbă sau am avut prilejul să le citesc scrisorile referitoare la acțiunea întreprinsă în vara aceasta de către Uniunea Artiștilor Plastici și Fondul Plastic, subliniază importanța ei Iată ce scria grupul de artiști plecați la Hunedoara: « Pentru noi, artiștii plastici aflați la Hunedoara, contactul cu această lume, cu peisajul grav, cu oamenii aceștia așa de interesanți, cum sînt siderurgiștii, este de o foarte mare importanță Construcții metalice masive, de forme plastice sugestive, într-un clocot neîntrerupt de viață Locuințe pentru muncitori, în culori atrăgătoare, un oraș pe care nu- recunoști de la an la an (unii dintre artiști au mai fost și în alți ani în documentare la Hunedoara n n ) Sentimente complexe te copleșesc în contact cu această lume pe care o descoperi sobră la orice pas Orașul trăiește deopotrivă de intens munca și destinderea, distracția ce urmează muncii Oamenii sînt exemplari în efortul lor cotidian de a crea această cu imagini clare ale acestui puternic centru în care pulsează din plin viață, muncă, lume măreață îmbogățiți muncitoresc contemporan, ILIE SCHON, Muncitor — desen în cărbune GHEORGHE ROȘU, Portret de sudorifă— ulei bucurie, noi experiență de viață și artistică nouă bucurie, noi ne vom întoarce cu o experiență de viață și artistică nouă, cu mapele pline de schițe și notații, pe care Ie vom transforma în lucrări mai mari» Evident, documentarea largă a artiștilor organizată vara aceasta, trebuie considerată ca un însemnat pas înainte, înspre găsirea condițiilor celor mai lesnicioase și fecunde pentru crearea unor opere valoroase, pentru legarea tot mai strînsă a artiștilor de popor, pentru educația artistică a maselor Ajuns la Hunedoara, am întrebat pe cineva unde se află strada August (pe care locuiau artiștii plastici, veniți aici) — Nu știu, mi s-a răspuns — Atunci poate știți unde se află pictorii veniți din București? — Pictorii i-am văzut în uzină și prin oraș lucrînd Au deschis și o expoziție Dacă mergeți și, omul mi-a explicat cum ajung la expoziție De pe pereții expoziției — deschisă într-un club spațios — te intim-pinau schițe și uleiuri de diferite dimensiuni, reflectînd modalitățile de exprimare proprii fiecărui artist Se împleteau portretele cu peisajele industriale, schițele de compoziție cu aspecte de toate zilele ale orașului, surprinse în piață, la un colț de stradă, pe un șantier de construcții etc Fără să fie prea multe realizări definitive, toate vorbeau despre elanul cu care au lucrat cei veniți în «orașul flăcărilor » Aveai senzația că oamenii aceștia au încercat o experiență foarte interesantă pentru creația lor, că s-au îmbogățit Iar hunedorenii, pe cîți i-am văzut în expoziție, erau uimiți și bucuroși să-și vadă tovarășii de muncă, prietenii, marele bluming, aspecte ale vieții din uzină, ori colțuri din oraș, pe pînză ori schițate pe foi de desen Poate că nu tot ce era expus îi mulțumea, poate că aveau unele rezerve și, poate, chiar nedumeriri, dar sentimentul general și final era acela al unei «trebi bine făcute, folositoare, pentru care vă sîntem recunoscători», cum scria cineva în caietul de însemnări aflat în expoziție Chiar dacă unii dintre artiștii се-au fost în documentare la Hunedoara plecaseră deja, lucrările lor din expoziție, discuțiile celor rămași — Maria Tălăpănescu, Silvia Cambir, Constantin Blendea, Eremia Profeta și Gh Dimu — ori cele purtate cu oamenii uzinei sau vizitatorii care-i văzuseră și lucrînd, aduceau în miezul lor numele Măriei Blendea, al soților Nedel, al lui Gh Boțan, al Elenei Uță, al lui Marin Predescu ori al lui Ștefan Guleș din Deva E un semn al vieții și muncii artiștilor în colectiv, un semn că cei în mijlocul cărora au creat nu-i vor uita și-i așteaptă și pe viitor La Reșița, impresia primă pe care o ai e aceea a unei țîșniri vulcanice, a unei înaintări, sigure și masive, a combinatului industrial Impresia împletirii orașului cu combinatul e organică și statornică Viața întregii localități pulsează în jurul marii uzine E aspectul carac-terizant al așezării industriale de la poalele înverzite ale munților Banatului, cu un aer, un colorit și o plastică umană și naturală specifice Pictorii, sculptorii și graficienii veniți aici au găsit bogate surse de inspirație Aspectul plastic al localității ca și al așezărilor din jur, în care au făcut scurte dar plăcute excursii de lucru, este izbitor și atrăgător Expoziția deschisă la Casa de cultură a orașului, în cinstea zilei de August, ca și cea de la Hunedoara, precum și o seamă de lucrări neexpuse ori încă neterminate atunci, vorbesc despre dragostea cu CONSTANTIN BLEN-DEA, Laminorul dc mm — ulei ELENA UȚĂ, Uzinn Cocso-Chimică Hunedoara — ulei MARIN PREDESCU, care au lucrat cei de la Reșița Expoziția a avut un remarcabil succes, contribuind la educația estetică a iubitorilor de artă Observațiile din cartea de impresii care vorbeau despre faptul că muncitorul este bine caracterizat intr-un portret, ori că unui oțelar pictorul n-a reușit să-i surprindă destul de bine dirzenia sau că peisajele redau în mod sensibil Reșița — lucru de care noi reșițenii ne putem da bine seama — sînt o mărturie în acest sens Membrii grupului condus de pictorul Gheorghe Roșu și format din Rodica Pândele, Radu Costinescu, Ileana Cojan, Vasilica și Ernest Kaznovszki, Tudor Panait, Eugen Costachc, Eva Munteanu-Schon, Cornelia Dancț șl Ilic Schân au expus uleiuri, sculpturi și lucrări de grafică inspirate mai ales dc aspectul industrial al orașului Portrete dc oțclari, peisaje industriale, schițe dc compoziții, grafică colorată, evocarea plastică a unor străzi din oraș, naturi moarte, toate se evidențiază prin emoția sinceră ce i-a stăpînit pe artiști atunci cînd le-au creat Dacă lucrările celor dc la Hunedoara se remarcă printr-o mai marc varietate coloristică (reflex poate și al specificului locului), cele dc la Reșița sînt sobre Și unele și altele, în marca lor majoritate, surprind prin autenticitate și prospețime, prin căldura cu care artiștii s-au apropiat dc cele mai diverse aspecte ale locului în care s-au documentat și au lucrat Și una și cealaltă dintre expoziții au în centrul lor omul nou, omul muncii socialiste, cu psihologia și personalitatea lui Chiar dacă nu toate lucrările sînt foarte pregnante în acest sens, și duse pînă la capăt, ele vorbesc despre această preocupare a artiștilor, vizibilă pînă și în schițele fugare făcute de aceștia cu diferite prilejuri Ambianța muncitorească transpusă în unele lucrări e pe aceeași linie a încercării de a-i surprinde nota caracteristică, diferențială Nu trebuie apoi uitat faptul că atît cei de la Reșița cît și cei de la Hunedoara au lucrat în mijlocul oamenilor muncii, că foarte mulți dintre aceștia au văzut, mai bine zis au fost martorii concretizării imaginilor, iar artiștii le-au explicat chiar în timpul lucrului ce vor să exprime și prin ce mijloace artistice Pe de altă parte, lucrînd în uzine, muncitorii i-au influențat pe artiști, indicîndu-le de multe ori temele și oamenii pe care voiau să-i deseneze, ba uneori chiar și unghiurile din care ar trebui privite anumite aspecte ale vieții lor, fiind într-un fel niște colaboratori ai artiștilor Astfel și în uzină—ulei UREMIA PRQPBTA, tn fața cuptorului — ulei ERVANT NICOOOSIAN, Poarca nr I — ulei MARIA MIHALACHE, Colț dc uzină — ulei sine înțeles că șederea mai îndelungată printre astfel de oameni, nu numai că arc rezultate, am zice, pedagogice, dar potențează posibili* tățilc artistice ale celor veniți în documentare, le întărește sensul utili* tații și necesității stricte a muncii lor Nu se poate ca atunci cînd constați direct pe viu că ceea ce faci arc o menire înălțătoare, găsește un ecou larg în sufletul contemporanilor tăi, contribuie la formarea moralei lor noi, să nu fi emoționat, să nu lucrezi cu întreaga ta putere în observarea directă dc către artiști a dramatismului și frumuseții muncii în uzină, a vigoare! muncitorilor, a înaltei lor ținute și forțe morale, arta noastră plastică va înregistra un pas înainte înspre oglindirea tot mai autentică și bogată a vremii noastre noi Rezultatele vor fi cu atît mai pregnante cu cît impresia directă, culeasă la fața locului, va fi însoțită dc reflecție, de informarea prealabilă bogată, dc studiul pro* priuzis Alternarea muncii în atelier, în bibliotecă sau muzeu, cu docu* mentarca de lungă durată și multilaterală, sintetizarea lor într*un efort unic de surprindere a fenomenelor și imaginilor celor mai grăitoare pentru epoca noastră de desăvîrșire a construcției socialiste, va da roade bogate Iar locurile din țară ce i*au inspirat pe artiști se vor înmulți mereu, cu atît mai mult cu cît noul, semnificativul, faptele caracterizante pentru vremea noastră îți ies în cale la tot pasul, ca urmare a biruinței definitive a socialismului la noi Deplasarea artiștilor, organizați în grupuri complexe, în centre de mare însemnătate ale econo* miei noastre se încadrează într*un proces ce va cunoaște de bună seamă, o mare amploare E ceea ce am vrut să subliniem George Muntean MARIA I TĂLAPĂNESCU, La cuptoare — acuarelă SILVIA CAMBIR Peisaj industrial — acuarelă artiștii au putut să*și dea seama mai bine de felul cum este privită plastica de către oamenii muncii și au putut mai ușor să ajungă Ia acea sugerare a specificului locului, iar prin strînsa comunicare între muncitori și artiști, ei au fost repede eliberați dc stînjcneala și efectul de surpriză de la început în ce privește relațiile lor cu oamenii, și artiștii dc la Reșița și cci de la Hunedoara subliniau cu emoție bunăvoința aproape dc neînchipuit cu care au fost priviți; cum un muncitor care servea drept model lui Gheorghe Roșu, de pildă, venea după cc-și termina orele dc muncă în schimbul de noapte și stătea răbdător și îneîntat în fața pictorului, fără să se plîngă vreodată dc oboseală Discuțiile, faptul că cci de la Reșița au locuit în celebrul bloc (cu dc camere) împreună cu oamenii muncii, ori că muncitorii i*au invitat pe artiști la ci acasă, a contribuit și mai mult la apropierea caldă dintre ei Flecare dintre artiști poate evoca situații deosebit dc grăitoare în acest sens Respectul organic față de munca creatoare dc valori, dc orice fel ar ii ca, dragostea și încercarea de pătrundere profundă a fenomenului artistic, efortul constant și pilduitor în direcția familiarizării cu problemele artei plastice pe care îl făceau muncitorii, i*au cucerit pe artiști Avînd prilejul să lucreze direct în uzine, în timpul producției, artiștii au fost impresionați de modestia și conștiinciozitatea muncitorilor, dc dăruirea totală față de activitatea lor Toți artiștii vorbeau despre spiritul colectiv al vieții muncitorilor, de solidaritatea lor continuă, despre Interesul față de tovarășii dc muncă, ce merge pînă la amănunte, cu tact șl simț do răs* pundere I*a impresionat profund îndemlnurea și competența cu caro executau cele mai diverse și complicate procese dc producție dc la GHBOROIIB DIMU Lu furnulo —cdrbune ARTIȘTII PLASTICI PE ȘANTIERELE DE LA ONEȘTI-BORZEȘTI OCTAV ILIESCU, Sudor — ghips aceste lucrări, rolul lui e funcțional și nu decorativ Desigur, cîmp cu bălării și căsuță pricăjită au oferit alternanțe de culori și forme Dar ele au fost folosite întru sublinierea masivității noilor construcții Condus de aceeași intenție a sublinierii grandiosului contemporan prin contrast cu vechile aspecte, Camilian Demetrescu a construit industrialul « Peisaj pe Valea Trotușului » din largi terase orizontale Verdele proaspăt al pomilor din prim plan și tonurile grave albăstrui-argintate ale rafinăriei ce alcătuiește ultimul plan sînt legate printr-o pantă adincită MIRCEA MUREȘAN, Fabrica de cherestea Onești — ulei n dublu aspect al construcțiilor socialisto a întîmplnat artiștii plastici veniți astă vară la Onești: șantierul industrial se învecina aici cu șantierele de construcție înainte dc finisarea combinatului chimic, а pornit compania de construire o locuințelor necesare muncitorilor Iul' Faptul că numeroasele cvartale de blocuri se înalță într-o localitate pînă mai ieri însemnată pe hartă ca un sat do viticultori, Iar gigantul industrial e așezat între dealuri, pînă de curlnd puțin umblate, conferea locurilor un anume pitoresc Dar departe de и se lăsa tentați dc aspectele decorative alo învecinării oțelului cu iarba șl chirpiciului cu betonul, artiștii au căutat să desprindă semnificația acestor contraste înfflțlșînd « Construcția blocurilor », Constantin Paulcț a însemnat firesc și chnpurilc, presărate încă printre șantierele oneștone Dar, elementul campestru e văzut în fundal, la capătul străzii pe calc să se formeze, dominat de masivitatea compactă a blocurilor din prim plan * ’ Curînda dispariție a vechilor Onești o sugerează si modul în care Vlrgil Mlu a etajat planurile peisajului său citadin Văzute panoramic, pentru o cit moi cuprinzătoare relevare а întinderii lor, cvartalurllu do blocuri sugerează un oroș modern în devenire, Contrastul pitoresc, pe care- aminteam, e deci prezent în peisajul lui Constantin Paulcț ca șl în cel semnat de Vlrgil Mlu însă în amîndouă NATALIA MATEI Onești nou și vechi — acvatint l VIRGIL MIU Peisaj din Oneștii noi — ulei CONSTANTIN PAULEȚ Schimbul II — ulei de cimpie Terasa medie, sensibilizînd contrastul de materie și culori a planurilor extreme, valorifică pe cel superior de care e dominată Certul lirism al lucrării se datorează unui just-echilibru compozițional Dar acest echilibru provine la rîndul lui din înțelegerea raporturilor stabilite între vechi și nou, între natură și construcție Gîndite pentru a cuprinde și reda sensurile și semnificațiile șantierelor din Valea Trotușului, fiecare dintre lucrările amintite este rezultatul unui proces convențional care a cîntărit elementele componente ale peisajului din Onești, și le-a ordonat, subliniind esențialul și eliminînd accidentalul, în vederea scopului urmărit, autorii lor au ales o fază superioară a muncii de construcție, desfășurată pe aceste șantiere Treptele parcurse în munca de construcție, pînă să se ajungă la respectiva fază, se pot urmări în schițele graficienilor: « iulie » se intitulează acuarela lui Rusu Ciobanu, în care stivele de cărămizi așteaptă sub razele roșietice ale soarelui în desenul rapid trasat de Ludovic Balogh, cărămizile s-au orînduit între coloanele blocurilor începute, verticalele macaralelor acumulează rapid materiale Și iată că în gravura Nataliei Matei, cvartalul de blocuri e aproape bun de locuit Restul de materiale e purtat spre noi șantiere Oraș și Combinat chimic au fost construite de zidari, oțelari, electricieni Unii constructori ai Oneștilor s-au calificat în această muncă de curind, precum Ruxandra Mocanu, în al cărui chip Ludovic Balogh a deslușit țăranca timidă de pînă ieri Dar de obicei constructorii, meseriași de înaltă calificare, au siguranța de sine pe care Hilohi a surprins-o în desenele lui Adîncind trăsăturile psihologice, sugerate cu ușurință în aceste schițe, Hilohi va reuși să închege portrete complexe Merituoase prin variația planurilor — modelate repede pentru a reda chipul aspru al șefului de brigadă Ion Brudeanu, sau în planuri molcome cînd înfățișează blîndețea zidarului Marin Predan — portretele sculptorului Octav Iliescu vor trebui de asemenea să mai cîștlge în adinei me psihologică O notă deosebită în portretistica sculptorilor care au lucrat la Onești aduce Alexandru Gheorghiță Sczisînd realul filon liric al vieții muncitorilor oneșteni, a desprins cu gingășie, din piatră» abia sugerîndu-i trăsăturile, un chip de tînără muncitoare Dintre compozițiile rezultate pînă acum, din această documentare, deosebit de sugestivă este cea a sculptorului Petre Balogh îngemănați prin uneltele de muncă, doi zidari formează un grup compact, solid șl totuși clansat Petre Balogh și-a turnat grupul în plumb, procedeu deosebit de interesant și, probabil, plin de viitor In afară de lucrările finisate pînă în prezent, pe șantierele artiștilor sînt în curs de înfăptuire numeroase compoziții Constantin Pauleț a pus bazele unei lucrări, « Schimbul doi », ce de pe acum arată un ritm deosebit de vital Pe poarta rafinăriei, sub soarele amiezii, muncitorii garindu-și bicicletele se îndreaptă la lucru La o compoziție cu subiect asemănător lucrează șl Mlrcea Murcșan» Nutalla Matei se străduiește să închipuie intr-un larg panou, munca zldărlțclor» Un basorelief cubular, îmbinat din elementele care au Înălțat Oncșdul, proiectează Petre Balogh în cinstea constructorilor orașului, Alexandru Gheorghiță intenționează să realizeze o friză decorativă NICOLAE HILOHI Toma Dumitru — electrician — desen în cărbune NICOLAE HILOHI Laboranta — desen in cărbune CAMILIAN DEMETRESCU Peisaj din Onești — ulei CONSTANȚA CR ȘAN, Termocentrala Borzești - - ulei ELENA BOGDAN Onești — întreprinderea foreetlcrA — lavlu Din păcate, în mulțimea acestor proiecte, nu s-а ivit încă nici unul care să-și propună să redea nivelul material deosebit de ridicat al vieții constructorilor oneșteni între numeroasele magazine alimentare ale noului oraș se află unul care uzează dc moderna autodeservirc Zidari și electricieni cumpără zilnic motociclete și aparate de radio, ceasornice perfecționate» între rezultatele muncii depuse dc plasticieni la Onești se cuvine înregistrată expoziția deschisă în cinstea zilei dc August, în acest oraș Primele schițe plasticicnii au ținut să le supună judecății oamenilor muncii din Onești care s-au interesat cu afecțiune și înțelegere dc oaspeții mînui-tori ai penelului și daltci Fie că au pozat sculptorilor și graficienilor, fie că s-au străduit să le asigure optime condiții dc cazare, gazdele nu au precupețit timp și osteneală în semn dc prietenie plasticicnii au hotărît să dăruie orașului și locuitorilor lui lucrările cuprinse in expoziție Și acest dar, semn al legăturii formate între artiști și muncitori, e sortit să fie nucleul unei viitoare pinacoteci, la sporirea căreia grupul expozanților a decis să contribuie Concluziile pozitive ale experienței oneștene dovedesc încă odată, că documentarea necesită o pătrundere intimă în aspectele propuse Că e cu totul altceva să trăiești în mijlocul celor pe care vrei să-i înfățișezi și cu totul altceva să-i vizitezi în grabă Documentarea în colectiv s-a dovedit emulatorie Avîntul în muncă e molipsitor Problemele ivite se pot rezolva într-o discuție amicală Pereții care despart atelierele nu ION MIȚURCÂ, Toader Nicolae șef de echipă (Onești) — deien în tuș VICTOR RUSU CIOBANU, Sudori pe estacade — litografie există în viața colectivă, adusă de o asemenea documentare Și, apoi, deosebit de important este faptul că o asemenea deplasare pe teren trezește interesul oamenilor muncii din regiune pentru artă Orele petrecute de artiști pe șantier dezvăluie constructorilor multe dintre tainele meșteșugului plastic Cei care mînuiesc mistria sau ciocanul pneumatic privesc, cer lămuriri, vor să afle și să învețe Apoi caută să-și împodobească locuințele, dacă nu cu desene originale măcar cu reproduceri după opere de artă Constituirea unor asemenea echipe de artiști plastici înseamnă pași înainte pe drumul care face din artist factor de bază în înfăptuirea revoluției culturale din țara noastră Raluca lacob PETRAȘCU LA VENEȚIA, SOL AL REALISMULUI NOSTRU OHEOROHH PETRAȘCU, Autoportret — ulei / ION FRUNZETTI l^/imbajul simplu și autentic e cel care convine omului de sub-stanță morală vădită Pe cine îl interesează conținutul comunicării umane, mesajul de transmis semenilor, n-are nevoie de podoabe zornăitoare Artiștii concentrați asupra adevărului spuselor lor renunță la retorism, și nu de-a-surda îmboldit de pintenul nevoii unei formulări concise și exacte, poetul culorii, ca și cel al cuvintelor, n-are răgazul nici inima să se concentreze asupra « convenienței » și « decorului » Limbajul unor pictori păcătuiește, însă, adesea prin aceea că sacrifică ceea ce e de spus, felului cum se spune Văzul simplu și sincer a fost decretat de teoreticienii formalismului ca neartistic, și iată că unii artiști s-au lepădat, ca de un păcat, de redarea cinstită a realității văzute, căutînd s-o contorsioneze cît mai savant, spre a li se recunoaște dreptul de a fi numiți artiști Bîlbîiala și alambicările ridicule, datorate indi-genței, au fost aplaudate de unii drept merite, și stil s-a numit, de la o vreme, mai mult lipsa aproximativă de formă artistică, decît năzuința spre una proprie, a pictorului respectiv Vărsate în haosul general al degringoladei stilistice din arta occidentului, «originalitățile» acestui secol în pictura vest-europeană și de peste ocean s-au emulat întru eliminarea simplului și sincerului din viziune, pînă cînd complicatul și facticele au devenit normă obligatorie, deschizînd calea absurdității, arbitrarului, necontrolabilului în timp ce Occidentul este asaltat de nebunia abstracționistă, repudiată de simțul sănătos al majorității oamenilor, faptul că la noi în țară s-au putut afirma și impune atenției lumii întregi pictori pentru care realitatea rămîne pe piedestalul stimei cuvenite în procesul cunoașterii și creației artistice, este un prilej de legitimă mîndric Avem, în pictura romînească, artiști a căror ținută sobră, exemplară, de slujitori cinstiți ai unei estetici însușite spontan sau deliberat de majoritatea oamenilor, a produs o operă de cel mai autentic realism» în vara aceasta, la Expoziția Bienală de la Veneția, amatorii de artă din lumea întreagă au avut putința să vadă pictura lui Qheorghe Petrașcu care, din , de cînd a participat pentru întîla dată la o expoziție internațională (cea din MOnchen), a figurat cu opere relevate dc critică Ia mai toate manifestările artistice romînești de peste hotare, întrunind peste tot sufragiile categoriilor celor mal diverse șl mai largi dc iubitori ai picturii Cel puțin la Veneția, cetatea mirifică ce întrunește ca arhitectură și peisaj urban tot ceea ce geniul medJternnlnn a dat mal vrednic de luat în seamă în Europa, Petrașcu, participant la mai multe bienale» începînd cu cea din , este într-un fel la el acasă Șapte călătorii de durată în cetatea Dogilor au furnizat operei marelui pictor temele multor pînze, dintre cele ce însumează calitățile maxime ale artei lui Cetatea cîntată de Byron și Goethc, pe care Shakcspcare șl-a făcut-o decor al unei tragedii celebre, a dat dc lucru pictorilor lumii întregi Unii s-au mulțumit să se inspire din pcisaglștil proprlu-zlșl al Veneției» din Canaletto și din Guardi, pustișîndu-i; alții nu forjat o Veneție do basm» ca Dclacroix, romanticul ilustrator al Iul Shakcspearo șl Qoetho» care i-au insuflat iubirea lor pentru mireasa Mării Adrlatlce, unde pictorul francez dealtfel nici n-a călcat vreodată Bonnlngton» Turnor șl Whlstlcr dintre englezi, apoi Corot, Monet și Renoir, marii peisagiști francezi ai secolului XIX, Signac și Marquet, Dufy și Andre Lhote într-al nostru, ne-au lăsat, rînd pe rînd, imagini pline de atmosferă și lirism Ar fi interesant de comparat odată се-au văzut ei în orașul feeric, ori ce-au văzut Kokoschka, expresionistul ceh, și italienii Carlo Carră sau Filippo de Pisis, cu ceea ce a desprins din sufletul de piatră, de apă și de soare al cetății Dogilor, pictorul romîn Petrașcu a revelat lumii esența nedescifrată de altcineva pînă la el, a unui oraș serios, demn, sobru, așa cum de fapt simțim că trebuie să fi fost totdeauna, în fond, Veneția în care alții n-au văzut decît carnavalele, kermesele culorii și feeria luminii Dacă pentru alți pictori peisajul venețian e o întrețesere de forme aparente cu sclipirile jucăușe ale reflexelor de soare, pentru Petrașcu, ceea ce merită să fie pus în valoare din priveliștea Veneției sînt clădirile masive се-și impun materialitatea între albastrul, la fel de material și de construit, al apei din care emerg și cel al cerului pe care-s profilate Mare constructor el însuși, zidar al unui univers de realități solide, palpabile, resimțite spațial, Petrașcu a fost sensibil mai cu seamă la acest aspect al orașului înălțat din ape: soliditatea obligatorie a zidurilor în luptă cu elementele, cu apa și cu aerul» suplinind rolul stîncilor» inexistente pe lagunele nisipoase în dialogul cer-pămînt, care se redeschide prin opera oricărui peisagist, Petrașcu resimte dramatic îndreptățirea rocei de a domina, și-i împrumută structură cristalină» dură Acolo unde roca n-are geneză naturală, unde ea nu-î produsul geologiei — cum sînt stîncile marinelor lui Petrașcu» asaltate de imensitatea clocotitoare de cristale albastre-verzi ale apei vitrificate aproape» resimțite mai mult în volumul ei, în corporalitatea ei materială; cristalină, decît ca un lichid — Petrașcu descoperă însușirile rocei vii în roca artificială: zidăria» prelucrată și ea de la o vreme» ca șl cea naturală, de elementele opuse pămîntulul — apa, aerul și focul în centrul Veneției, al unei splendide opere de artă arhitectonică realistă, astăzi se pot vedea îngrămădindu-se așa-zise opere de artă» ce neagă însuși principiul străvechi al artei: « homo addltus naturae » — omul adăugat naturii Arta abstracționiștllor» glorificați la bienalele vcncțlene în ultimii ani» nu mal cuprinde nici natura șl nici» cu atît mal puțin, omul, orlcît s-ar trîmblța contrariul Dar acolo» în centrul orașului caro a fost creat ca să afirme puterea omului asupra naturii» pictura iul Petrașcu o o prezență ce reamintește mustrător că se poate face artă mare» artă de calitatea celei venețlene din trecut» respectînd natura Șl nu numai respectînd natura» ci șl înțelegînd-o chiar Veneția din pictura Iul Petrașcu» — cu fațadele ei de palate sîngerii» oglindite în sticla prețioasă a apel canalelor» cu zidurile ei calcinate de vreme» cu punțile el arcuite șl tulburătoarele « cortllo », — e departe de a mal fi cadrul feeric al unei vieți do evadări turistice Nu e Veneția călătorilor străini» decor festiv al vacanțelor memorabile» ci e cetatea caro are viață proprio» cetatea sobră a constructorilor care au înfrînt prin ca nisipurile lagunelor, mlaștinile cu alge putrede șl nămol de scoică» înverșunările mării, înălțînd-o ca pe o mărturie a puterii omului asupra elementelor naturii Glorificînd-o, Petrașcu glorifică geniul uman GHEORGHE PETRAȘCU, Femeie în albastru in atelierul artistului — ulei care nu sc lasă înfrînt dc adversitatea stihiilor, ci și le aservește, punin-du-lc la treabă întru executarea scopurilor inteligenței și voinței sale Refuzînd să vadă în Veneția peisajul dc basm, produs labil al soarelui, atmosferei, reflexelor, el receptează volumele zidurilor și materia lor, dc o frumusețe mai austeră, mai conformă cu ceea ce înseamnă definiția dc fiecare zi a vieții reale S-a spus dc multe ori, pe nedrept, că Petrașcu ignoră realitatea, că se desintcrcscază dc subiect, că nu vede, in afară de « motivul » pictural, nimic Este inexact Confruntarea cea mai puțin adîncită cu opera pictorului e deajuns să spulbere aceste afirmații cu totul abuzive Desco-pcrindu- la una din bienale, Lionello Venturi scria despre Petrașcu în : « Petrașcu nu se pierde, ci se concentrează A pune stăpînire pe realitate este pentru el un lucru natural, spontan cu cît realitatea e mai apropiată și mai obișnuită, cu atît mai bine pentru arta sa Petrașcu are prea puternic dorința de a pipăi, de a adinei: el vrea sa-și impună sie însuși evidența obiectelor pictate » (« Întîlnire cu Petrașcu » articol reprodus în catalogul Expoziției Petrașcu din ) Calitatea observației realiste în viziunea picturală a Iui Petrașcu este cea pe care o remarcă academicianul Tudor Vianu în al său « Gh Petrașcu » unde vorbește de « plăcerea de a observa oamenii apro-piați și de a nota imagini cunoscute » Luciditatea observației e caracteristică lui Petrașcu Lucrul e cu atît mai vizibil în portretistica și auto-portretistica pictorului: « Petrașcu se observă pe sine pentru a se simți trăind Nu modelul personalității, ci viața, devenirea ei, îl interesează curiozitatea de a fixa felurite momente ale fizionomiei sale stă în legătură cu acel sentiment al timpului, foarte viu la artistul nostru și căruia îi datorăm în pictura sa, toace evocările de interioare, în care patina vremii a trecut peste materiale, Ie-a stins tonurile și le-a îmbătrînit, dîndu-le poezia lucrurilor cu care am trăit ani îndelungați și care s-au amestecat cu propria substanță a vieții noastre » Pe drept cuvînt, academicianul G Oprescu, putea vorbi, încă din , în prima mică monografie închinată lui Petrașcu, de « acel entuziasm veșnic tînăr și treaz în fața naturii », de « curiozitatea pasionată cu care privește tema», asemănîndu- pe «acest sănătos și cald țăran moldovean », cu marele Chardin, cel mai profund realist dintre pictorii secolului XVIII într-adevăr, parcurgerea unei selecții din operele lui Petrașcu, cum a fost aceea trimisă anul acesta la Veneția, ca și parcurgerea retrospectivei din , organizată de Muzeul de artă al R P R opt ani după moartea artistului, la a -a lui aniversare, dovedește profundul realism al artei lui Totul indică la el interes pentru om și pentru natură: portrete, miraculoase ca soliditate a construcției fizionomiei și ca putere de caracterizare psihologica, în care se descifrează urmele patetico ale timpului devastator, ori se glorifică anii dc înflorire a vitalității; nuduri sezisnntc dc viața, flamande prin forță, prin vigoarea prezenței lor carnale, dcnotînd o senzualitate gravă, lipsită dc orice notă frivolă; naturi moarte în care c sugerată «prin ncorîn-duiala lucrurilor uzuale pe o masă, prin intîlnlrca lor îmîmplătoarc pe același loc, ceva din desfășurarea pașnică a vieții dc toate zilele», (Tudor Vianu), viață ce se poate citi ca dintr-un alfabet uzual în pîinca de pe șervet, în mărul, în căldărușa sau în tingirea dc aramă, ca și în borcanul cu pensule în evantaiul ori în cartea uitată sub o glastră cu flori; peisaje, dc toate soiurile, dc la cele marine pînă la viziunile dc oraș La Vitrt și la Veneția, ca și la Tirgoviștc, la Nicorcști ori la Tg Ocna, la Assuan în Egipt, la Scnlis, Morlais ori Salnt-Malo în Franța, la Tolcdo, în acea Spanie a cărei viață spirituală Petrașcu o va recepta, de asemenea, cu inima unui om ce descifrează din prezența zidurilor, a construcțiilor omenești încoronînd priveliștea, un sens istoric, supta -adăugat geologici, peste tot în peisajele sale, pictorul roinîn va ști să aleagă, obscrvînd ca un realist, ceea ce face esențialul imaginci peisagistice^ Preferințe pentru un motiv sau altul» pentru o temă sau alta, pentru un tip dc compoziție sau alta, se pot stabili în opera artistului, pe epoci Dar însumînd vasta sa operă de marc muncitor, de ar fi să catalogăm pe genuri lucrările sale, am vedea cită diversitate este în tablourile din cadrul aceluiași gen și ce fals sună acuzația care i s-a adus de către unii dintre monografiștii săi din trecut, aceea de a-și limita viziunea, de a repeta câteva șabloane Petrașcu a resimțit marea în același timp ca pe o întindere calmă și vastă, ori ca pe o suprafață tulburată de crestele dure ale valurilor de șist, fie subordonată văzului într-o perspectivă abruptă, străjuită de maluri colțuros inospitaliere, fie limitate de curba dulce a unei faleze Nu are deci un tipar prestabilit pentru a picta Poet al priveliștilor patriei, el a tăcut să alterneze în pînzele sale verticalitatea clopotnițelor vechi (Plumbuita, Viforîta, Tirgoviște), cu desfășurarea domol-orizon-tală a caselor ospitaliere de tîrg patriarhal, sau cu umilele, năpăstuitele case de țară, nude sub cerul de piatră vînătă în albul lor de var, sărac ca al scheletelor vechi Pictorul a avut sufletul deschis pentru pitorescul ulițelor, fie al celor dobrogene, înjghebări abia săltate de la linia solului, fie al celor de la Vitre, cu culmi gotice sau pentru triumfala siluetă a palatelor înfringînd arhitectonic marea, silită să le reflecte la Veneția, domesticită, îngrădită între ziduri A redat, în ruinele castelului de la Senlis, zveltețea, iar masivitatea în priveliștea podului pahidermic de piatră, «Alcantara» din Toledo în opera lui Petrașcu apare, ca la Andreescu, rar, dar apare, pădurea, și, ca la Grigorescu, cîmpia și colina De la portretul compozițional de grup la natura moartă cu ulcică și mâr pe un șervet, e un drum Să susțină cineva că realitatea nud interesa, cînd tematica lui o desminte, înseamnă să facă din alb, negru Conceptul de « motiv » nu trebuie folosit în chipul acesta abuziv « Motiv» nu înseamnă restrîngere, ci dimpotrivă, afirmare a interesului artistic pentru un sector din realitate Trebuie luat cuvîntul motiv, cînd se vorbește de motivul în pictură, în sensul în care intră acest termen în discuție la arta decorativă, mai curînd decît în sensul filologic, de « pretext», pe care i- dau snobii autonomismului estetic Pentru Petrașcu, ca pentru orice mare artist, în pictură orice se poate spune- Asta nu înseamnă că orice e doar un pretext de a realiza, cum lasă să se înțeleagă criticii la care fac aluzie, armonii de culoare căutate pentru ele însele, și nu ca expresie a unui sentiment uman» nu ca limbaj al unei idei artistice, nu ca rezultat al vieții Că Petrașcu e un realist, se vede nu numai din temele sale, ci și din felul cum și-a disciplinat mijloacele, din limbajul propriu picturii lui, forjat de el, supus ca o unealtă perfectă viziunii sale, de mare închinător la realitatea vieții Nu vom avea aici spațiul să ne extindem în analiza tuturor elementelor de limbaj ale picturii lui Petrașcu Ne vom rezuma doar la unul: culoarea Dintre mijloacele aflate în arsenalul înaintașilor, Petrașcu și le-a ales pe acelea ce convin viziunii realiste într-un moment în care începuse să fie la modă sintetismul, preconizat de școala de la Pont-Avcn, (tmlle bemard, Seruzier) și ilustrat pregnant de Gauguln, pictorul nostru pornește de la Grigorescu pentru a-și găsi drumul propriu Pentru el, culoarea nu este doar indicație simbolică a existenței unei substanțe materiale mai dense între conture decît cea din afara conturclor El nu concepe culoarea sintetic, nu umple doar cu ea suprafețe, ui căror volum să fie sugerat de alte elemente decît tonul cromatic (linia conturului, umbra, lumina) Culoarea la el nu e ton locul, așternut plat, fără modelare, ca la primitivi și moraliști, nici rezultantă decorativă a sintezei dintre localitatea colorată și reflexele ambianței, ca Iu sintu-tișcii amintiți Petrașcu modelează prin culoare, pentru că pe el li interesează să redea in primul rînd corporalitatea vie, materialitatea organică a lumii vHruti, Or, unde exista în pictură volum, există și Încredere in concret, in existența corporală Petrașcu reia problema modelării formei prin culoarea In caro s a contopit lumina purtată asupra obiectului și materia obiectului deopotrivă, dur o rezolvă altfel decît oricare din înaintașii săi Efortul acestui pictor este dublu i el caută sfi realizeze un stil decorativ perfect, un tablou capabil să so susțină ce unitate decorativă, fără să renunțe cit uși de puțin iu «văzul sincer și firesc*, la adlncimca spațială iiulusă in viziunea normală» bs dimpotrivă, accentuînd tocmai uuupra el Somptuozitatea scăpărătoare, intensă, » materiei picturale la Petrașcu, depune du a fi o preferință formalistă pentru frumusețea culorii luută în sine, este GHEORGHE PETRAȘCU, Naturi moartă — ulei rezultatul strădaniei sale de a realiza înviorarea culorii obiectelor reale, sub un anume regim luministic, sugerarea depărtării volumelor unele față de altele și toate față de ochi, planurilor arhitectonice ale compoziției, și aceasta fără alt artificiu decît calitatea cromatica Petrașcu nu renunță la valorație, dar el nu modelează nici prin adausuri de alb-negru sau de tranziții de griuri la tonurile locale, nici prin masele de culoare trecute prin diverse intensități, prin saturație și diluare a pigmentului El modulează, ca și impresioniștii, culoarea, prin cald și rece, dar, spre deosebire de aceștia, nu juxtapune tonurilor luminoase, calde, umbre reci, ci, înlăuntrul aceleiași pete unitare de culoare, realizează valori de cald și de rece, smălțînd sectoarele de același ton cu tonurile opuse, complementare, incluse în pastă, ceea ce le învie considerabil, sau cu tonurile adiacente, alăturate, la fel incluse în pastă, ceea ce dă impresia degradeurilor, fără ca sectorul culorii respective să poată fi surprins trecînd într-alta totuși îndelung gîndită, tehnica picturii lui Petrașcu este, în fond, o originală rezolvare a tuturor problemelor puse de viziunea realistă a lumii tridimensionale; cîmpul vizual trebuia să-și păstreze în pictura lui structura spațială, și asta prin mijloace care să includă cuceririle treptate ale tuturor înaintașilor, rămîrund în același timp ferit de primejdia «tehnicizării» formaliste Tot ce poate sugera mai bine realitatea e folosit cu un simț miraculos al măsurii și al dozajului logic, intr-un chip pe cît de surprinzător, pe atît de simplu Marile soluții sînt cele ce exclud complicația Petrașcu traduce pe limbă omenească natura, cu mijloacele cele mai moderne și cele mai firești în același timp, ținînd seama de toate progresele realismului în pictură, și fiind perfect original și nou Oricine- poate controla și confrunta cu viața, pe care n-o trădează ci o glorifică, lucrînd în sensul ei, în felul ei, cu organicitatea ei, atît de simplu și de neașteptat, incit, pe drept cuvînt, comentatorii lui au vorbit de «alchimie» și de «magie»: o vrajă ca a naturii, realizată de un om, dă comoția minunilor Gramatica savantă a tuturor academismelor n-a nimerit vreodată farmecul miraculos al poeziei pe care o cuprinde văzul viu Petrașcu este poetic pentru ca seamănă cu însăși viața, cu spiritul ei organic, în care e inclusă o geometrie strictă, nevăzută GHEORGHE PETRAȘCU, Рсічді — ХЬгіпЛ — мкі CARNET VENEȚIAN (A XXX-a bienală de artă plastică de la Veneția — ) JULES PERAHIM ^^^ fost odată, de mult, în China, un împărat care avea un palat mare și frumos împăratul chemă la el un pictor, renumit prin măiestria lui, și-i ceru să împodobească pereții celei mai frumoase încăperi a palatului cu picturi murale Pictorul rămase închis în acea sală vreme îndelungată; își petrecu acolo cea mai mare parte a vieții sale și așternu de-a lungul pereților minunate imagini cu arbori și păsări, lacuri și nuferi, dealuri împădurite și munți înzăpeziți, drumuri umbrite și castele strălucind în soare, scări somptuoase, portaluri și statui, ziduri îmbrăcate în iederă, ascunzînd intrări misterioase Cînd pictorul își termină lucrarea, împăratul uimit de miraculoasa lui operă, îl întrebă: — Cu ce să te răsplătesc? Ce îți dorești cel mai mult? Pictorul arătă cu mîna o ușă mică pictată pe lucrarea sa și răspunse: — Vreau să pătrund pe această ușă în mijlocul peisajului meu și să mă odihnesc puțin pe iarba acestei coline Și într-adevăr, el deschise acea ușă și intră în propria sa pictură Dar nu se mai întoarse niciodată Istorioara de mai sus omagiază minunatele daruri creatoare ale artistului ce dă viață visului său cu atîta veridicitate încît el se confundă cu realitatea Oare AXberto Burry (Premiul criticii de artă pe ) ar vrea să intre, dacă nu definitiv cel puțin în trecere, în lumea pînzelor lui? Ceea ce caracterizează a XXX-a Bienală de la Veneția este efortul organizatorilor de a demonstra (nu cu prea multe argumente) că abstractismul reprezintă singura manifestare a spiritului contemporan De aceea alegerea aproape exclusivă a unei mari cantități de lucrări non-figurative expuse în cadrul acestei Bienale dă impresia cetățeanului neavertizat că într-adevăr abstractismul ocupă în arta de azi un loc important Utilizînd acest procedeu naiv, organizatorii Bienalei au impresia că este suficient să împiedice expunerea artei figurative sau realiste pentru a face să se creadă că ea nu există Este limpede că poziția exclusivistă a organizării unei expoziții internaționale de importanța Bienalei de la Veneția tinde să-i slăbească valoarea, să facă imposibilă o reală confruntare a pozițiilor și tendințelor existente în arta contemporană Acest procedeu determinat de-o conjunctură străină de problemele estetice și în care un rol preponderent îl au piața de tablouri, negustorii și intermediarii dc tot felul, a făcut ca această Bienală să fie privită cu justificate rezerve de presa internațională Cred că nici o Bienală pînă la a XXX-a nu a ridicat atitea proteste referitoare la lipsa de obiectivitate, la transformările nejustificate de ordin organizatoric, la influența directă a comerțului de tablouri, la arbitrarul decernării premiilor, proteste ce contestă, în ultimă instanță, viabilitatea abstractismului, ★ In tot ce au scris șl au discutat apărătorii modernismului despre ultima Bienală de la Veneția, revine, sub diverse forme, ideea reînnoirii artei Această preocupare excesivă de reînnoire, dc inovare, dc ncrepc-tare a unor imagini este atît dc exclusivă încît, treptat, noțiunea de artă a fost părăsită, devenind un element secundar, o cantitate negii• jabilă sau chiar negată cu desăvîrșire Dacă obiectul expus în cadrul acestei importante manifestări de artă internațională se află sau nu în cadrul artei, este o problemă de importanță secundară Adesea, cuvîntul artă intră în bogatul vocabular al criticilor, teoreticienilor, colecționarilor sau comcrclanților dc tablouri, fără cu ol să albă însă vreo reprezentare, vreun sens, fără a răspunde unei noțiuni clare și definitorii Dealtfel, aceasta nici nu prea are marc importanță, deoarece pe prim plan stă fenomenul reînnoirii Și aici apare Imposibilitatea înjghebării* unui dialog între aceia cure dau noțiunii dc artă sens și primordialitate și aceia care dau noțiunii de reînnoire o valoare în sine, indiferent dacă ca se integrează sau nu în cadrul artei# Personal, nu înțeleg despre ce reînnoire este vorba Despre reînnoirea cui ? De ce este necesară reînnoirea și cui îi este necesară ? Dacă reînnoirea nu se referă la artă, atunci este vorba despre tehnică, despre utilitate, despre perfecționare, despre inovarea formei mașinii de călcat, a galoșilor, a mașinii de curățat morcovi, a modului de a face imprimeuri etc Dacă reînnoirea se referă la artă, atunci este vorba de spiritul lucid al omului contemporan, de selecția tendințelor avansate ale umanității, de puterea artei de a descoperi, pe calea unei sensibilități specifice, frămîntările cu tendințe avansate ale lumii în mișcare Reînnoirea nu poate avea azi nici o legătură cu imagini trădînd originea lor mistică, spaimele omului primitiv, nesiguranța infantilă, confuzia delirului sau furia animalică In această Bienală dedicată abstracționismului există însă și manifestări interesante, puține e drept, dar care fac posibilă o analiză mai largă a fenomenelor artei de azi Pavilioane ca acela al Uniunii Sovietice, Ungariei, sau pavilionul nostru au la bază o organizare limpede, un fir conducător clar Alte pavilioane, prin caracterul lor obiectivist, : ALEXANDR DEINEKA (U R S S ), O stradă din Roma ( ) * dau posibilitatea apariției unor lucrări care arată existența unor tendințe și curente m afara manifestărilor non figurative Așa sini pavilioanele Belgiei, Canadei, Spaniei, Cehoslovaciei sau unele lucrări din nnvi Honul Italiei \ ‘ ' l' Anul acesta, spre deosebire dc expozițiile trecute, pavilionul sovietic a fost organizat intr-un mod divers La baza alcătuirii pavilionului a stat ideea trecerii în revistă a importantelor perioade plastice care prin unicitatea lor, au căpătat o valoare universală Pentru a sublinia caracterul manifest și agitatoric al arfei sovietice, expoziția se deschide printr-o concentrată expunere a celor mai emoționante și directe afișe in care perioada Marelui Război de Apărare a Patriei ( — ) ocupă un loc important « Acest gen de largă popularizare, încă din primii ani ai Revoluției, a fost organic legat de cele mai arzătoare probleme ale vieții, luptei, muncii, bucuriei și durerii poporului », cum spune Irina Antonova în prezentarea pavilionului sovietic Pictura este reprezentată prin patru artiști cu personalități distincte în cadrul unei poziții unitare față de misiunea educativă și caracterul mobilizator al artei Alexandr Deineka, Tatiana lablonskaia, Andrei Mîlnikov și Qri-gori Nisski sint legați de preocuparea predominantă de a face din stricta și imediata actualitate sovietică scopul major al artei lor Pe aceeași concepție este organizată și retrospectiva sculpturilor Verei Muhina Noi cunoaștem arta sovietică, multe lucrări expuse în pavilionul sovietic au figurat și în expozițiile deschise la noi, dar, de fiecare dată, aceste lucrări-dezvăluie- noi unghiuri, noi idei ,Parcă așezarea lor în mijlocul celei de a XXX-a Bienale scoate în relief,'cu o deosebită acuitate, caracterul manifest, vigoarea și sănătatea, luciditatea și optimismul ridicate aici la valoarea unui program estetic RENATO GUTTUSO (Italia), Aglomerație în ora? ( ) s • к * ’ • Renato Quttuso — Daca un număr mare din artiștii contemporani mai cunoscuți — candidați permAnenți la premiile internaționale — au sursele de evoluție în ultimele decenii ale acestui secol,> ei considerînd arta născută pe la , Renato Quttuso este unul? din artiștii care cred că arta a început înaintea secolului nostru, în formația lui împle* tindu-se fericit romantismul francez — plin de înflăcărare eroică — cu limbajul incisiv și laconic -^expresie a« forței nervoase a lui Picasso Renato Quttuso este un orator în discursurile lui înflăcărate sînt conținute și pasiunea eroică a revoluției franceze, și Comuna din Paris, și mișcarea lui Garibaldi, și Revoluția din Octombrie, toate acestea nu în forma unei evocări directe, ci filtrate prin sensibilitatea lui profund l MINO MACCARI (Italia), Capriciu german RENATO OUTTUSO (Italia), Interior ucevsorii de studiu ( ^ ) receptivă la transformările societății, la încadrarea și forța omului decis să preia destinele istoriei in propriile lui mîini Omul acesta este prezent în pînzele lui Quttuso, el gîndește, simte, se emoționează, îndrăznește și iubește puternic viața Ceea ce-l deosebește pe Quttuso de majoritatea colegilor lui italieni sau de aiurea nu este modalitatea mînuirii uneltelor; expresia lui este în continuă mișcare, ultimele lucrări expuse la Bienală ridică foaia de carnet, notația spontană a schiței la dimensiuni monumentale Pe o pînză cu locuri goale sau cu o ușoară tentă transparentă sînt detalii asupra cărora artistul a insistat pînă la redarea volumului și a unei complicate valorații, detalii eboșate în culoare și asupra cărora Quttuso a revenit cu desenul pentru a corecta sau mișca figura din compoziție Quttuso face vizibil, în cadrul unei singure lucrări, întregul proces al etapelor unei compoziții Schița, desenul, valorația, culoarea, volumul, punerea în scenă, toate sînt supuse unei subordonări, nu canonice, academiste, ci capabile să emoționeze și să trezească interesul pasional într-o ordine proprie artistului» Pictura lui Quttuso nu are canoane, el nu aparține unei școli, unei maniere în pînzele sale el utilizează pensula, cuțitul, cîrpa, colajul, desenul, cărbunele, culoarea, gazul, imprimeul, ziarul, cutia de țigări, uleiul etc Dar această diversitate a mijloacelor de expresie utilizate este totdeauna subordonată conținutului de idei, conținut care- impresionează într-un mod direct, violent chiar, pe privitor Qiuseppe Zigaina — este un artist tînăr, are de ani Formația lui plastică se conturează după război cînd ocupă un loc important în mișcarea neo-reahștilor în puțin timp, bicicletele lui devin celebre în întreaga Italie Transcrierea directă a realităților cotidiene — tristețea reținută, somnul greu, viața aspră, expresiile încordate ale țăranilor din nordul Italiei, bicicletele muncitorilor — acesta este universul de inspirație al lucrărilor lui Zigaina între — Dar nu tema picturii lui face din el unul dintre cele mai reale talente ale picturii italiene postbelice, ci o forță dc evocare în care substratul poetic, lirismul ALOJZ KLIMO (Cehoslovacia) Gravură ( ) sensibil te fac să intri într-o lume de sentimente umane proprie marilor artiști Colorată intr-o gamă verde umedă, suculentă, expresia lui plastică este o transpunere modernă a picturii lui Tintoretto și a nobilei picturi venețiene La vîrsta de de ani Zigaina ajunge poate prea repede la o maturitate de expresie; temperamentul lui viu și în continuă mișcare, sensibil la transformările societății și la ascuțitele și contradictoriile ei unghiuri, îl face să renunțe la pictura lui directă și limpede în procesul lui de transformare sînt și elemente pozitive, dar și elemente negative în lucrările expuse anul acesta în mica lui sală de la Bienală se întrevede preocuparea de a se ridica pe o treaptă superioară a creației, de a-și ridica arta la esențializare, la gîndire profundă, de a supune materia plastică expresiei filozofice Imaginile, inspirația nu mai pornesc din natura exterioară; pictura lui actuală nu mai reprezintă interpretarea imaginilor din realitatea imediată, ci imagini care se formează în gîndirea artistului, în lumea intimă a sentimentelor sale Lucrările lui au o poziție mai hotărîtă, mai combativă, din punct de vedere ideologic, mai lipsită de echivoc « Dezghețul », înfățișînd o pădure în timpul dezghețului, dezvăluie ororile săvîrșlte de naziști Seria « Generalii » (« Micul general », « General la asalt », « Moartea generalului ») e plină de ură nestăvilită împotriva fascismului « Protagonistul » transformă portretul unui popă catolic în timpul unei benedicțiuni într-o imagine de descompunere a mucegaiului Expresia plastică a lui Qiuseppe Zigaina este însă tributară presiunii exercitate în occident de către experiența abstracționistă Lucrările lui — din această pricină — nu mai au claritate, mesajul artei sale nu poate acționa necondiționat E FREDERICH (Liberia), Portret ( ) asupra oamenilor Din acest punct de vedere Zigaina este în momentul de față victima unui curent căruia structural nu-i aparține Mino Maccari ( Roma) — este unul din artiștii cu spiritul gîndirea și creația deschise spre viață Citeodată, pentru a-și înfrînge romantismul și sensibilitatea, recurge la satiră, la ironie Frica de sentimentalism îl face caustic, lucid în decursul anilor, opera lui a respins gratuitatea esteticii pure Creația sa, consumată pe bucăți de hîrtie pe colțuri de mese, e un mesaj al artistului care iubește viața și trăiește în mijlocul ei GUSTAVE CAMUS (Belgia), Ritm do plaoc ( ) GYULA DERKOVITS (Ungnrin) Pentru piine ( ) Brâncuși — a fost în întreaga Iui viață, prin deosebita concentrare a activității lui creatoare, lipsit de cea mai elementară dorință dc glorie Lupta cu materia sculpturală, cu înnobilarea, sensibilizarea și esen-țializarea formelor La preocupat exclusiv Grandioasa lui simplitate țărănească, calmul, echilibrul și înțelepciunea strămoșilor lui din Gorj stau astăzi mărturie în lucrările sale de o nespusă puritate și conținînd esența vieții și înțelepciunii formelor pure, ca oul, coloana, masa Lumea formelor pe meleagurile noastre a fost bogată și variată: de la vasele antropomorfe — ale perioadei neolitice — la formele complicate ale ciopliturilor, ornamentelor, țesăturilor țărănești din care Brâncuși își trage izvoarele dc creație Dar opera lui nu este o reeditare a arhaismului artificial, atît de la moda în primele decenii ale secolului XX Brâncuși a influențat întreaga mișcare modernă în sculptură: Hans Arpt Henry Moore și foarte mulți tineri Vecin pavilionului sovietic este cel al Japoniei Nu cunosc din arta dc azi a acestei țări decît foarte puțin, dar ceea ce expun în ultimii ani japonezii ilustrează încercarea de a promova, efortul de a realiza o «viziune unitară a artei orientului cu occidentul» Acest pavilion este poate expresia cea mai clară a descompunerii, a marasmului, este într-un fel o csențializare a fundamentului ideologic al artei abstracte Dacă arta abstractă este o artă de idei, așa cum pretind unii teoreticieni, atunci acestea sînt ideile de frică, derută, morbiditate, descompunere fizică și morală Un critic de artă din America Latină spunea că pînă la apariția realismului socialist arta a fost ca o oglindă care mergea singură Reflec-tar?a *nt*mpl^toare a realității sub toate aspectele ei caracterizează astăzi o importantă parte a artei Natura, viața înconjurătoare este generoasă și diversă, ea nu are criterii estetice de selecționare; în ambianța noastră cotidiană există teatre și spirale, masa de operație unde se naște copilul și canalul de scurgere; în lume există mari și luxoase restaurante și lăzile lor cu gunoi, minunate aparate de precizie și depozite de fier vechi Dacă arta este o oglindă care merge singură, ca poate rătăci confuză printre cadavrele vieții cotidiene O sumedenie de obiecte de metal, a căror utilitate a dispărut printr-o totală degradare, sînt așezate într-un echilibru stianiu și sudate între ele n fața acestor lucrări ești cuprins de sentimentul penibil al obligației de a pnvi cu respect interiorul unei lăzi cu gunoi Un exemplu edificator al acestui fel de a privi arta sînt lucrările sculptorului japonez Todohiro Ono л De altfel acest « nou » drum al artei arc tendința dc a se generaliza ln așa zisa cultură occidentală; el este prezent în piesa lui Beckett « Fin HECTOR POLEO (Venezuela) Figuri ( ) RAFAEL ZABALET/X (Spania), Perechea ( ) RAFAEL ZABALETA (Spania), Țăran șezind ( ) г JEAN PAUL LEMIEUX (Canada)» ѴагЛ ( ) de pârtie », în cearceafurile murdărite cu roșu ale lui Biirry, in bucățile de placaj ars ale lui Tapies, în poezie, muzică, cinematograf, dans și chiar în modă (anul acesta la Geneva femeile au abordat stilul cadavru) Surmenajul, paliditatea, spectralul, nccromania fac parte din arsenalul «frumuseții moderne »> cultivată de o lume în marasm Arta modernă s-a ocupat in special de evoluția limbajului plastic Dacă la începutul secolului XX limbajul plastic a avut un caracter protestatar, astăzi epigonii’moderniștilor se exprimă nu printr-un limbaj, ci prin sunete nearticulate în literatura care se face în jurul artei abstracte se vorbește exagerat de mult despre lirism, despre starea de poezie, despre metafora poetică Referindu-se la aceasta, Luciano Bodiga scrie într-o revistă din Roma: a vorbi astfel despre abstractism este « ca și cum un om in agonie ar vrea să facă o declarație de dragoste » în pavilionul Belgiei sint expuse lucrările sculptorului Oscar Jespers, a cărui putere de reprezentare realistă a figurii umane este plină de un optimism sănătos In expoziția belgiană mai este prezentat, printre alții, și un pictor cu o personalitate deosebită, care, prin conținutul artei sale și prin subtila formă decorativistă a lucrărilor lui, merită atenție Acesta este Qustave Camus Iată ce declară el in legătură cu arta: «Pretind ca un tablou să conțină valori expresive și umane și ca transpunerea lui plastică să nu meargă pînă la a trăda natura Doresc să redau climatul propriu fiecărei regiuni Mă străduiesc să interpretez, nu să descriu Elementul incidental de lumină sau pitoresc este dat la o parte în mod deliberat Această concepție despre pictură cere alegerea unui element dominant care va deveni tema esențială a compoziției Sensibilitatea intervine ca un element imponderabil, pe care artistul îl transmite inconștient, cu mai multă sau mai puțină autoritate, potrivit calității sale interioare Această sensibilitate este vehiculul care va face perceptibil aportul măiestru propriu unei opere de artă autentice » *) Un artist deosebit prin torța de evocare a spatului și a figurii umane este canadianul Jean Paul Lenueux Acest artist ocupă un loc important in plastica țării lui, prin puternica sa personalitate Cu o extremă economie de mijloace, cu o paletă redusă și subtilă, printr-o neobișnuită montare a elementelor compozițiilor lui - în care dreptunghiul orizon- " " w • X \ *) Venise— Pavilion Bclge THEODORE ROSZAK (Stntclc Unite), Bot dc fier ( ) SANDOR MIKUS (Un-hiaiiu), l'cmelo imnkthv du ți l'Aiul (I JO) GETA BRÂTESCU (R P Rominâ), Sărbătoare ( ) tal, cerul, pămîntul, o linie dreapta dc orizont întreruptă de un personaj vertical apar ca elemente invariabile — artistul reușește să facă o puter* nică evocare a spațiului în pavilionul Ungariei a fost prezentata o retrospectivă a unuia dintre marii maeștri ai picturii ungare, Qyula Derkovits Născut într-o familie dc muncitori, nU'Și poate face pregătirea artistică in școlile de artă, închise condiției lui sociale, ci singur, în muzeele din Vicna și Budapesta în prima lui perioadă este Influențat dc Cdzannc, Van Gogh, de expresionismul german Ca sferă de inspirație el își consacră CORNELIA DANEj (R, * Ro, mină), Montarea colajelor ( ) GY SZABO BELA (R P RominU Veverițe ( V) întreaga lui creație dreptății sociale, proletariatului luptător, vieții periferici marelui oraș Rcsplngind prin structură orice conformism în expresie și gîndlre, Derkovits se lasă condus de sentimentele lui directe și clare spre o expresie fără echivoc» dar in același timp plină de o stare poetică de o maro forță do impresionare» Contrastul uimitor între coloritul argintiu, alburi, rosuri șl albastruri palide, de o transparență șl fluiditate prerafaelită, cu tragismul imaginilor (mama și copilul tromurînd în ger, muncitori impușcați, prinsul săracilor pe malul apei), provoacă o stare de emotivitate unică Derkovits este artistul care și-a Confundat opera Iul, creația cu viața reală Consecvent ideilor salo, a luptat pe baricada revoluției ungaro în nu șl-a precupețit sănătatea șl a făcut din arta lui poemul eliberării omului de exploatare, poemul drumului greu al omului care preia în mîinlle lui destinele istoriei VELASQUEZ Lăncile (Muzeul Prado) —ulei OMEMORAREA A DE ANI DE LA MOARTEA LUI VELASQUEZ Acad Prof G OPRESCU -^e pe vremea Imperiului roman, în cea mul strălucită perioadă a existenței sale, lumea nu mal văzuse un stat mai întins și mal puternic ca Spania, sub dinastia Habeburgllor Peninsula Iberică In întregime, o parte din Franța, adică provinciile din nord ale acestei țări șl ceva din sudul el, Germania, Țările de Jos, Italia, Marocul $ mai toată America de curînd descoperită constituiau domeniul nodleputaț, condus după bunul plac al regelui din Madrid, domeniu în caro, după cum se exprimase unul dintre erăpfnitorll acestei uriașe întinderi do pămlnt, cu bogății fabuloase, soarele nu apunea niciodată, Dar tensiunea necesară pentru u ține la un loc atîtca neamuri, incapacitatea guvernanților abuzivi, aspirația spre libertate а color tratați cu cruzimea dc care spaniolii dau dovadă în ] ărilo de Jos și pe unde se mai găseau, distrugerea Invincibilul Armade, fără luptă, opresc expansiunea Spaniei, o obligă chiar să lupte pentru fiecare bucată do teren ce mai posedă în *fură de Peninsula Iberică La începutul secolului al XVI Mea, decadența politică șl economică a țării este evidentă în țnr« In care aricea secole cursese neîntrerupt, ca un imens fluviu, aurul șl argintul clin colonii, sărăcia © la culme: o parte din normlatie aristocrația și clerul, trăiește firă să facil nimic, pe spinarea «lor care muncesc din greu șl firă nădejde, iar altă pn«e> J шаі numeroasă> dleme meșteșug șl comerț, cerșește și trăiește din expe- Tocmai atunci cînd puterea statului șl importanța lui politică decad, clnd din toate părțile armate le spaniole se întorc bătute, cînd regele nsușl nu mai șt e cum să facă țață cheltuielilor șl slujbașilor neplătiți cu hm e, asistăm la o Izbucnire vulcanică, cu «tunel cînd o forță a fost multă vreme împiedicată să se manifest©, mai întil a literaturii spân o o, cel In cave s-au realizat cele mal înalte producții ale literaturii spaniol©, semnificativ© nu numai prin marea lor importanță națională ci ș>! prin valoarea lor mondială în domeniul literaturii apar capodopere ca DonQuijottc a lui Cervantes, ca să nu mă opresc decît la un singur exemplu, în domeniul artei, pînzele ce constituie opera lui Vclasquez Timp de sute dc ani, spaniolii fuseseră absorbiți dc războaiele purtate, mai intii pentru a-și cîștiga independența, apoi pentru a face cuceriri Timp dc sute dc ani nici cartea, nici tabloul nu erau destinate maselor mari ale poporului, ținute într-o ignoranță desăvirșită Carte, acesta nu știa citi, iar tabloul nu era pentru el decît o imagine, care numai prin subiect se cuvenea adorată, ori cum ar fi fost ca pictată Regele și nobilimea, cînd doreau pictură se adresau străinilor, cum au ftcut tot timpul pînă în secolul al XVI Idea Carol Quintul, pînă aproape de data la care nc-am oprit, cînd dorește decorații murale și portrete, alege pe Fizian, iar Filip al lldca, deasemeni, maeștri italieni Poporul însă nu participă cu nimic la această viață culturală Spaniolii, cu însușirile lor de finețe și simț al realității, cu dragostea lor de viață, cu umorul lor care transpare în folclor, au simțit că au nevoie de o expresie a lor, și în literatură, și în artă, care sad reprezinte și care să le placă Și deși atît reprezentanții literaturii cît și ai artei, în secolul XVII nu-s recrutați în cea mai mare parte din mijlocul poporului, ei se simt totuși mesagerii acestuia, au mîndria să egaleze pe străini și produc, și într-un domeniu, și în altul, cele mai realist concepute opere pe care le-a cunoscut secolul al XVIIdea în Europa Este simptomatic să vedem cît de puțin prețuiau clasele suprapuse din Spania pe acești autori și pe acești artiști Cei mai mulți, chiar Velasquez, deși pictorul regelui, făceau foarte des cunoștință cu lipsa Velas-quez, pictorul portretelor tuturor personajelor curții, nu poartă decît titlul de valet de cameră și numai către sfîrșitul vieții pe cel de șambelan al clădirilor regale El primește, cînd primește, o leafa ca și ceilalți servitori ai curții, un costum care este și cel al acestora, e hrănit ca și aceștia Le Sage, numai cu citeva decenii ulterior anului în care moare \ elasquez, și care cunoaște atît de bine Spania, în capodopera lui, în Gil Blas, ne poartă în toată țara și prin toate straturile sociale, face să vorbească în opera lui tot poporul, de la rege pînă la cerșetorii din fața bisericilor, așa îneît le cunoaștem gîndurile și preferințele, îi descrie exact și amplu, incepînd cu contele duce Olivares, protectorul lui Velas-quez Prin Le Sage facem cunoștință cu valeți, cu cameriere, chiar cu femei de moravuri ușoare, cu actori și cîntăreți, dar el nu spune un cuvînt măcar despre pictori Și aceasta pentru că cu adevărat în Spania secolului al XVI -lea aceștia aproape nu contau Și totuși, în epoca pe care ne-o descrie atît de amănunțit și de veridic Le Sage, trăia in Spania poate cel mai mare pictor pe care l-a avut lumea, in orice caz, cel mai mare pe care l-a avut Spania, cel mai mare, pentru că, fără emfaza lui Rubens, desigur și acesta un colos, fără neliniștea lui Rembrandt și dorința acestuia de a pătrunde în toate dramele sufletului uman, prin mijlocul ceva cam complicat al distribuirii luminii, dar, desigur, și el un colos, spaniolul n-a avut drept scop decît să exprime adevărat, simplu, complet, dar cu mijloace supreme, lumea din jurul I lui, așa cum era ea, ființe și peisaje El pintor de la verdad, spune inscripția de pe monumentul ce i s-a ridicat în Sevilla Sa înțelegem bine, nu «pictor al adevărului », ci pictorul prin excelență al adevărului Diego Rodriguez de Silva у Velasquez se naște în Sevilla la iunie Tatăl său era de bună noblețe portugheză, însă mama îi era spaniolă Poate de aceea el a ales să fie numit după mamă, obiceiul spaniol permițindu-i aceasta Copilăria și adolescența îi este simplă, consacrată studiilor și educației Dar el și desenează și umple, se pare, toate cărțile și*'caietele de școală cu desene care, contrar cu ceea ce se întîmplâ in asemenea cazuri, n-au speriat pe tatăl său La ani, acesta consideră că a venit timpul ca, dacă fiul său e menit să devie un artist, *nceaP^ învățătura cu un maestru capabil să-l formeze In Sevilla existau atunci mai mulți pictori Mai cunoscut era Hcrera cel Bătnn, pe care toți îl respectau Tînărul Vclasquez c dus în atelierul acestuia Nu se potriveau însă, nu se putea naște între ci acea comuni-taie de caracter care singură ar fi dat roade Hcrera era un pictor remar-cabil, dar un om violent și cu toane, Vclasquez încă de atunci c o natură armonioasă și echilibrată, lipsită de salturi de dispoziție sufletească E o fire fără pasiuni exterior manifestate, trăind prea puțin In afară șl mult in interior Părăsește pe Hercra și intră în atelierul lui Pacheco, artist mediocru poate, cam prea dispus să finite pe italieni, dar ponderat și in orice caz, dotat cu răbdarea și pătrunderea necesară pentru a judeca pe noul său elev șl a-j veni In ajutor, dacă putea El își dă scama că sub calmul aparent a) firii lui Vclasquez se ascundeau focul pasiunii unui artist și cele mal rare Însușiri Deplin satisfăcut dc acesta ca om, ii dă pe fiica sa in căsătoriei și ghicind In el pe viitorul maestru, il pune in contact, trimițindu- la Madrid, cu Olivares, omul col mal aproape atunci de rege, factotum al acestuia Cu cc ьс prezenta Velasquez înaintea acestui personaj Influent» care depindea tot viitorul lui în casa Iul Pacheco so Intllneau cîțlvn dintre oamenii cei mai de seamă ai Spaniei din acea vreme» Cervantoe uneori, Gongora și alții, Atmoafera era dc înaltă cultură și tînărul pictor profitate de ассаыЛ atmosferă auvantă șl galantă, învățase bă picteze și-șl crease un arii, la baza căruia ье găseau cîteva însușiri, unele rezultate din adoptarea unor tendințe destul de generale, altele consecințe alo iii li sale chiar Mare preț puneau pe atunci pictorii pe o factură sumbră» venind dc la Caravagglo, în care contractele între lumini puternice șl umbre adinei dădeau o puternică Impresie ‘Io volum obiectelor șl persoanelor pictate Vclasquez admiră această tendință» poate Iu sfaturile lui Pacheco, și o adoptă nu în scene cu prestigiu, la aceasta nud îndemna firea sa modestă, simplă, iubitoare de adevăr, găsind in viața înconjurătoare clemente deplin satisfăcătoare, ci tocmui în scene luate din mediul VELASQUEZ, Papa Inocenții! al X-lea (Palatul Dona, Roma) — ulei VELASQUEZ, Infanta Margareta (Muzeul Prado) — ulei VELASQUEZ, Țesătoarele (Muzeul Prado) — ulei 'înconjurător: în naturi moarte, cu elemente de bucătărie și de mic restaurant, adică de bodegă, așa-numitele bodegones, simple sau imaginate alături de citeva personaje Și ce-i mai surprinzător este să-l vedem pe artist, cum dealtminteri se practica și în Flandra, în opere desigur ajunse pînă în Spania, introducînd într-un asemenea tablou chiar o scenă religioasă, cum este în pictura cu Martha și Maria, din Galeria Națională din Londra Ce- atrăgea pe atunci pe,artistul acesta, pentru care nimic nu conta mai mult decît realitatea concretă, emfatic exprimată, este reprezentarea desăvîrșită ca artă a obiectelor de bucătărie, în naturi moarte Scena religioasă este ceva secundar, vîrită în fund, într-o mică cameră comunicînd cu bucătăria, și tratată fără prea mult respect Velasquez n-are nimic mistic în spiritul său Și aici, și mai tîrziu, în opere de mai mare importanță, scena religioasă este văzută direct legată de fenomenele’ vieții pămîntești Și în tabloul cu Martha și Maria, și în alte puține opere din această vreme, nu apare încă adevăratul Velasquez Ele nu se deosebesc prea mult de lucrări similare ale altora Atent examinate, ne dăm scama că autorul lor are un ochi, dc o pătrundere rară, că darul său de observație este excelent, că analiza ce întreprinde este completă, că fiecare obiect în parte, ca volum și înfățișare, plastic și colorlstic, este executat cu o mare îndemînare Ansamblul însă suferă, aspectul operei este uscat și întunecat, lipsit total de atmosferă Este evident că drumul ce trebuie să parcurgă pentru a ajunge la lucrările pe care le va întreprinde la Madrid este lung El însă îl parcurge cu o repeziciune uimitoare Cu scrisori de recomandare către contelc-ducc Ollvarcs, el merge la Madrid, în realitate pentru a se face cunoscut regelui Ducea cu el un portret al lui Gongoța, în care genialul portretist de mai tîrziu se putea ghici Dar regele, cum se în'împln adesea, era la vînătoarc, departe de Madrid Velasquez stă cît stă în capitală șl, după ce văzu oamenii șl lucrurile pe care le considera interesante, se întoarce în Andaluzia De aici el este însă rechemat dc primul ministru, după întoarcerea in capitală a regelui E prezentat acestuia, carc-i face favoarea săd pozeze, deși tînărul artist nu avea decît dc onl șl nu-și crcașo încă un nume, favoare rareori acordată, iar portretul satisface într-utît pe Plilp al IV-loit, încît Velasquez este imediat angajat, în , ca pictor oficial și atașat persoanei regelui Aceasta însemna pentru el obligația să însoțească pe monarh oriunde s-ar afla și ca regele să nu mal fie pictat de un altul De atunci începînd, Filip al IVdea ne apare în toate fazele existenței sale, pînă la moartea pictorului, în vedem astfel cu trăsăturile lui, ale unei familii care se stinge, atît de specific habsbur-gice, cu părul moale și mătăsos ca de copil, cu pielița feței albă șl roză, cu maxilarul inferior proeminent, lipsit de energie și poate de inteligență, însă elegant, îngrijindu-se de înfățișarea sa exterioară mai ales de cochetul acoperămînt al capului, și trecînd prin toate schim-bările pe care le aducea vîrsta De atunci, pînă la moarte, Velasquez ca artist nu-și mai aparține decît într-o slabă măsură Este, ca să zicem așa, in serviciu comandat El înțelege perfect această servitute, o accepta constrîns ca să-și păstre-e cît de cît* libertatea materială și într-un anume fel și libertatea de a se exprima în arta așa cum înțelegea cl O serie de portrete ale familiei regale sînt busturi, dar multe sînt si în mărime naturală, în mijlocul unui peisaj, în care modelul este ori călare, ori în costum de vînătoare In acestea portretistul este tot atît de mare ca și peisagistul Un număr tot atît de bogat îl constituie portretele monștrilor șt bufonilor de care se înconjura, prin tradiție familia regală, monștri șl bufoni în mijlocul cărora trăia la curte si Velasoue-rclațlilc sale omenești cu regele făcind din el, din acest suprem exempla’r nl «rtei, un fel dc amuzator al persoanelor pe lingă care era atașat Singur pliyares îl tratează cu respectul ce i se cuvenea, iar urmarea a fost'"că în , cînd primul ministru cade în dlsgrație șl e exilat de la curte Velasquez ii rămîne credincios și i-o arată, bravînd, spre uimirea tuturor* тІг’ІГиГ ' " P"K' E probabil ca desenul ca desen să nu- fi interesat prea mult Desene autentice, de mîna lui, se cunosc extrem de puține Dc nici provine șl faptul că, plctînd direct pe pînză și păstrînd destul de mul timp o pictură înainte de a o considera terminată, el revenea de repXe or asupra el cu acele «repențirs» care se văd transparind sub culoarea în genere subțire șl fluidă, reveniri Pe care n-a căutat să le nscundă, sau care poate «zl au revenit la suprafață din pricina celor peste do ani trocuți asupra lor, H ceior In Rubona este trimis din Flnndra la curtea spaniolă Velasaue-arc astfel ocazia să cunoască dc aproape pe ilustrul său confrate Xa d n gloriile recunoscute ale epocii Timp de un an el împarte cu Rubens atelierul său are cu el discuții îi pune întrebări, se informează Rubens aven de ani, \ olasquez > Oricine, într-un fel sau altul, luase contact cu arta Iul Rubens la zenitul carierei sale, se resimțise de influența a Veluaquox nu prezintă nici un semn dc ceea ce nmsa minare Avîntul baroc, atît de evident în opera flamandukfl XXmX Străin firii salo Compoziția dinamică, gama coloritului, preferințele pentru tipurile fizice sînt cu totul altele la unul și la celălalt Sura urmă, ce la rigoare s-ar putea lega de Rubens, este compoziția cu subsmî VELASQUEZ Mertha și Maria (Galeria Naționali, Londra)—ulei mitologic a Triumfului lui Bachus, așa numita Los Borrachos Compoziție mitologică? Cine ar îndrăzni s-o numească astfel? Cițiva țărani spanioli, cu fețele lor caracteristice pe care îi simțim parcă abia veniți dc la munca cimpului sau dc la cca a viei, lăsată brusc ca să se întrunească, și care au pus in mijloc pe unul dintre ci, mai tînăr, ca incr-o serbare cimpe-nească, își trec un vas cu vin dc la unul la altul De atunci începînd, Vclasquez amestecă, deși destul de rar, portretul cu compoziții cu mai multe personaje, unele goale, altele drapate, cum făcea uneori și Rubens Această trăsătură ar putea să fie un rezultat, nu numai al conversațiilor sale cu acela, dar și al călătoriei sale in în Italia, desigur tot la sugestia lui Rubens Tot de la Rubens îi mai rămîne ceva Nudul femenin lipsise aproape complet în pictura spaniolă Velas-quez l-a practicat totuși de cîteva ori, dar numai de puține ori Pentru decorația Palatului Alcazar el a pictat cîteva asemenea subiecte, distruse odată cu palatul, printr-un incendiu, in secolul următor Unul din ele a ajuns însă pînă la noi Este Venus cu oglinda, de la Galeria Națională din Londra Ideca, cum presupunem, este o amintire de la Rubens, nu subiectul, ci ideea Cită deosebire insă între un nud al acestuia și această tinără spaniolă, grațioasă, elegantă, nervoasă, cu o anatomie cu totul alta decît planturoasele flamande, din opera lui Rubens, blonde, roze, cu pielea lor satinată Călătoria în Italia începe printr-un pelerinaj la Veneția Velasquez își dă seama că va fi un colorist, dar nu ajunsese incă să știe în chip desăvîrșit cum se tratează materia colorantă, in ce constă cu adevărat farmecul lui Tizian, al lui Veronese, al lui Tintorctto pe care atit îl iubește Face unele copii și-și lămurește unele nedumeriri Mai călătorește puțin prin nordul peninsulei, dc unde se coboară la Roma Aici e găzduit la vila Medicis Din acest contact cu unul din monumentele cele mai caracteristice și mai faimoase ale Romei, nc-au rămas două schițe Velasquez pictase peisaje, ca fond la unele portrete Erau lucruri gindite, combinații care nu corespundeau cu ceva precis din natură, dar care desigur porneau de la amintiri reale In cele doua schițe, el pornește de la o impresie imediata, viu simțită, și ajunge la două peisaje de o prospețime, de o armonic dc tonuri și dc o libertate dc tratare care, la mai mult dc dc ani distanță, prefigurează tot ccca ce impresioniștii au adus nou in arta secolului al XIX-lca Tot la Roma, și tot atunci, el pictează cîteva compoziții istorice, așa cum înțelegea el acest gen, adică cit mai aproape dc viața înconjurătoare, între altele un Apollo informînd pe Vulcan, în atelierul lui, printre ceilalți lucrători, de infidelitățile soției sale Contactul cu Roma, după Veneția, are ca efect in Velasquez o eliberare a propriilor lui forțe dc anume piedici dc care nu putuse scăpa, mai ales în ce privește coloritul Cea de a doua călătorie la Roma o va face după zece ani Intervalul dintre cele două contacte cu Italia va fi utilizat pentru portrete, mai ales cele ale membrilor familiei regale călări Prin însuși subiectul lor, aceste pinze dc mari dimensiuni dau impresia VELASQUEZ, Apollo în atelierul lui Vulcan (Muzeul Prado)—ulei de a fi văzute în natură: lumina, spațiul, aerul sînt cele care se potrivesc tocmai cu asemenea subiecte Amintirea portretului lui Carol Quintul de Tizian, care se găsea în Palatul din Madrid, nu cred să fie străină și de aceste subiecte, și dc felul de a le trata în acest interval se plasează prima mare capodoperă a lui Velasquez, Las Lances, reprezentarea scenei prin care, în urma unei bătălii norocoase pentru spanioli, orașul Breda fusese silit să se predea, iar generalul inamic să aducă solemn și umilit cheile orașului comandantului armatei spaniole Aici, în această operă, arată Velasquez, în stil convingător, tot ce știe, ca executant, și cum concepe un tablou istoric, ca artist Opera este o sinteză superbă, un tot deplin armonios al compoziției, al integrării unor grupe numeroase într-un peisaj majestuos, al unui colorit de o discreție rară, dar și de o armonie desăvîrșită, bazat pe o combinare numai de două-trei tente, pe o gamă infinită de griuri în , el începe să picteze, paralel cu portretele unuia sau altuia dintre membrii familiei regale, specimenele excepționale, bufonii, monștrii, de care se lovea la tot pasul în încăperile palatului Portretele trebuiau să le păstreze memoria, ca cea a unor specimene rare de umanitate, și să fie plasate într-una din sălile palatului în același timp, regele Filip al IV-lea, dovadă de cît de puțin își dă seama de geniul acestui artist pe care avea norocul să-l numere printre supușii săi, îi dă fel de fel de însărcinări îl obligă să întreprindă călătorii obositoare, cum erau cele care se puteau face în acea vreme, pentru inspecții la unele clădiri; să controleze conturi de artiști, să trateze cu arhitecți și antreprenori operații stupide, pe care oricine le-ar fi făcut tot atît de bine poate și care răpeau artistului tot timpul pentru pictat, în , tot cu o asemenea însărcinare, dar care trebuia îndeplinită în Italia, Vclasquez părăsește Madridul ca să cumpere mulaje (pentru elevii viitoarei Academii dc arte) și opere italiene pentru colecțiile regale, în timpul acestei prezențe în Italia, care ține mai multă vreme, spre nemulțumirea regelui, obișnuit cot timpul să-l vadă și să dea ordine pictorului său favorit, Vclasquez execută încă una din operele salo capitale, portretul Papei Inoccnțlu al X-lca La întoarcere îl așteptau alte călătorii dc inspecție, căci fusese numit șambelan al clădirilor, organizator dc serbări și petreceri regale, cu oboseala, plictiselile rezultate dintr-o asemenea însărcinare între timp pictează, în acest interval, cl execută poate cele mai Însemnate opere din cariera sa Pentru Alcazar, tablouri mitologice» din care nu moi avem decît pc Venuș din Londra Apoi o scrie dc filozofi, ca Mcnip și ca Esop, tipuri din popor, care sugerau artistului, în cine știe ce Intll* niri pe străzi, unul pe înțeleptul grec, care so Întrista do toate întlmplărilo vieții omenești, celălalt, pe cel care, cinic, rldca dc toate aceste întimplărl Tot ceva întîmplător stă la origina altor două capodopere : Țesătoarele (Las filunderus) și Mcnlnelc Primul reprezintă fabrica regală de tapiserie, IntT'O zi cînd c vizitată dc persoane augusto Ca șl In tabloul cu Marelui și Marja, asistăm la două scene t una pc planul întll, alta în fundul compoziției Dar, ce deosebire I Rare sint, în toată arta universală, compozițiile care, cu accostn, cxprimlnd două dintre colo mul concrete șl mai precise aspecte ale vieții, să fie mai încărcate do cea mal înaltă poezie Pu primul plan sînt lucrătoarele, tinere șl mai vîrstnicc, fiecare cu rolul ei, prinse pc viu șl totuși In cele mai grațioase atitudini In mijloc, In fund, un mic salon înconjurat de tapiserii, în curo sint persoanele venite do la curte, ca o viziune feerică, șl totuși șl cu luată din viața trăită Cel dc al doilea, Mcnlnelc, comemorează un fapt banul, aproape zilnic; una din Infante, cea mal iubită, pătrunde brusc, cu domnișoarele ci dc onoare, cu sulta dc monștri de tot soiul, cu dinele ci, In atelierul în care pictorul executa portretul regelui și al reginei Aceștia nu se văd, sînt undeva în stingă, după șasiul enorm în fața căruia stă artistul, dar imaginea lor apare totuși in fund, într-o oglindă Lingă oglindă e o ușă deschisă, puternic luminată, prin care intră sau iese — nu se înțelege bine — fiul pictorului Iar în mijloc, grupul principal, din mijlocul căruia se ridică fermecătoare mica infantă Compoziția complicată, eclerajul neobișnuit, ne aduc aminte, ca și dimensiunile pînzei, de Garda de noapte Dar, pe cînd tabloul lui Rcmbrandt a rămas obscur ca interpretare, nu l-a satisfăcut deplin nici pe artist, nici pe cei cărora Ie era destinat, Meninele sînt o desăvîrșită realizare în ci, ca și în celelalte din această perioadă, epoca de supremă glorie a lui Velasquez, se vede bine că ceea ce artistul a urmărit a fost ca totul să se exprime prin valori, să ne dea perfect impresia că orice personaj e înconjurat de aer, că în jurul lui și al celorlalți este un spațiu care-i cuprinde pe toți, că distanța între ei este perfect observată, că lumina cade pe fiecare și numai atît cît este necesar Tot tabloul este cuprins într-o formulă in care se exprimă cele mai perfecte armonii de formă și de ton Dar aceasta nu este vizibil cînd consideram tabloul de aproape Tehnica este atît de liberă, incit nu înțelegem precis ce a vrut artistul Tot ca la impresîoniști, cu două secole mai tîrziu, trebuie să ne plasăm la o distanță convenabilă, la care asperitățile dispar și unitatea se restabilește ca prin farmec în pînza Meninelor avem singurul portret absolut sigur și autentic al lui Velasquez Cînd ne gîndim la atitea autoportrete ale Iui Rubens și mai ales la cele și mai numeroase ale lui Rembrandt, această trăsătura ne apare ca o probă a desăvîrșitei sale modestii De un nivel artistic egal sînt portretele copiilor regelui, ale infantelor și infanților Gingași, cu delicatețea în aspect a celor ce vor avea o viață scurtă, în costumele lor de o complicație absurdă, mai ales cele ale copiilor, ei par ca niște buchete de flori rare Și ei, ca, in general, toți cei care i-au pozat lui Velasquez, se prezintă ne mi șea ți Orice gest mai violent, mai neobișnuit, ar strica armonia Caracterul adevărat al fiecăruia i se pare pictorului că niciodată nu i se prezintă mai clar decit in imobilitate Este trăsătura pe care au observat-o mulți cercetători in opera lui Velasquez în , funcțiile pe care le deținea la curte îl obligă pe pictor să meargă să pregătească în nord, în Pirinei, în așa numita Insulă a Fazanilor, serbările numeroase și somptuoase ce trebuiau să însoțească logodna uneia din infante cu tânărul Ludovic al ХГѴ-Iea Energia fizică necesară acestor pregătiri, călătoriile, oboseala, pentru un om de de ani, cum era Velasquez, și nu destul de sănătos, îl istovesc Revine bolnav la Madrid, nu se poate reface și în august anul următor, , moare De la această dacă, pînă azi, au trecut de ani Tablourile lui Velasquez n-au părăsit Spania Cîteva din ele, unele în copii, altele originale, fuseseră* singure trimise rudelor din familia Habsburgîlor, la Viena Puțin cîte puțin, numele lui aproape se uită, chiar și în Spania Alți pictori au ocupat postul de pictor regal, care erau departe de a- egala In restul Europei, fenomenul acesta a fost și mai accentuat, cu" atic mai mult cu cît puțini erau cei care îi cunoșteau opera, închisă în palatul din Madrid Un om atît de simțitor la artă, cum era Baudelaire, in versurile sale, Ies Phares, in care celebrează pe cei mai mari pictori ai omenirii, nici nu- citează pe Velasquez A fost însă meritul secolului al XLX-lea, spre sfîrșitul lui, mai ales al impresioniștilor, în vremea curentului realist, de a repune în valoare cîțiva mari maeștri uitați, din trecut: El Greco, Velasquez, Vermeer, Watteau Toți aparțin celei mai înalte trepte a artei Este motivul pentru care Academia R P R a crezut nimerit ca cei de ani de la moartea lui Velasquez să fie comemorați solemn VELASQUEZ, Băutori (Baehus în mijlocul ^rănilor) (Muzeul РтаЗо)—ulei DESPRE UNELE PROBLEME ALE ARTEI CONTEMPORANE (De vorbă cu graficiană germană Lea Grundig) ADINA NANU ă stai de vorbă cu Lea Grundig despre aspectele actuale ale artei înseamnă să treci de la început în domeniul problemelor grave ale existenței Pentru Lea Grundig, desenul a fost întotdeauna mai mult decît o pro* fesiune, un mod de acțiune directă în diferitele împrejurări ale vieții, mai ales datorită faptului că, încă din prima tinerețe, problemele individuale au căpătat perspectiva largă a integrării în soarta clasei muncitoare Născută în Dresda în , Lea Grundig și-a pus de timpuriu întrebări cărora nu le-a ocolit răspunsul, intrînd de la douăzeci de ani în rîndurile Partidului Comunist din Germania împreună cu soțul ei, pictorul Hans Grundig, ea a trăit din plin greutățile anilor premergători celui de al doilea război mondial, sărăcia și închisoarea, apoi, în timpul războiului, separată de soțul ei, a cunoscut prigoana și exilul Desenele, gravurile și ciclurile grafice ale artistei, ca și picturile soțului ei, Hans Grundig, sînt rodul a de ani de gîndire lucidă, de pătimașe luare de poziție, de muncă încordată pentru găsirea limbajului celui mai expresiv, clar și actual Mare parte din lucrările pe care le vom vedea în toamna aceasta în expoziția organizată la București sînt în primul rînd chemări la luptă antifascistă, zguduitoare imbolduri la salvarea vieții, a omeniei, prin imagini de o excepțională tensiune dramatică Chiar și în ultimii ani de activitate a artistei în Republica Democrată Germană, expri-mînd bucuriile construcției vieții noi, lucrările ei păstrează nota de gravitate și gama extinsă a emoțiilor dobîndită prin o mare experiență Căutarea continuă a unor noi mijloace de expresie plastică, prin care opera de artă să stabilească comunicarea cît mai directă pe plan artistic între creator și public, a preocupat-o mereu pe Lea Grundig, ca pe toți artiștii autentici Mică de statură, foarte vioaie și prietenoasă, Lea Grundig e o pasionată a discuțiilor despre artă și-și împărtășește părerile deschis și limpede « Mi se pare spune ea — că prima întrebare căreia trebuie să-i răspundă arta actuală, este cui i se adresează eal De aceea problema centrală, de care va depinde și fizionomia artei viitorului constă în noile raporturi ale artei cu clasa muncitoare» Lea Grundig își îndreaptă privirile spre un viitor apropiat în care arta, care a încetat de a mai aparține unui templu rezervat privilegiaților, va trebui să facă mereu mai mult parte integrantă din viața tuturor De aceea, o primă condiție esențială a artei actuale este, după Lea Grundig, ca ea să poată fi pe deplin înțeleasă de oricine Artista își amintește că acum cîțiva ani, la o expoziție internațională organizată la Viena și întrunind numai lucrări cu tematică antifascistă, conținutul puternic combativ, — comu* nicat vizitatorilor prin operele artiștilor călăuziți în creația lor de principiile realismului socialist—nu a putut fi transmis de lucrările abstracte Bau semiabstractc, rămînînd complet inaccesibil publicului, indiferent de nivelul lui Mai recent, această problemă — a imposibilității folosirii oricăror mijloace plastice — a fost limpezită prin viile discuții la Expoziția de artă plastică a țărilor socialiste dc la Moscova, din , discuții purtate mal ales în jurul lucrărilor unor artiști polonezi «Convingerea mea — spune Lea Grundig — este că opera de artă devine incontestabil cu atît mai adîncă șl atrăgătoare cu cît artistul se exprimă pe sine mai personal, cu condiția însă ca acesta să respecte o singură lege, și anume — ca exteriorizarea lui să poată fi înțeleasă de toți, îndeplinirea acestei cerințe nu îngrădește cîtușl de puțin libertatea artistului, permlțînd nesfîfșite posibilități do realizare personală Niciodată marii maeștri al artei realiste nu s-au oprit la copierea simplistă a naturii, așa cum susțin și azi unii adopți al abstractlsmulul, cl au știut să transmită gîndurl și sentimente fără să abată atenția privitorului prin elemente inutile » Și Lea Grundig citează exemplul lui Rembrandt ale cărui tablouri din Muzeul dc Artă al R P R au impresionat-o profund, și pe care- admiră ca pe unul dintre cei mai mari artiști ai lumii, mai ales datorită concentrării în alegerea esențialului pe care Rembrandt a atins-o în ultimele capodopere « Realitatea rămîne izvorul nesecat pentru artiștii actuali » — conclude Lea Grundig « Și în Republica Democrată Germană — continuă ea, — e decisivă orientarea artei către clasa muncitoare Asta nu înseamnă, cum se credea înainte, că arta trebuie să-și coboare nivelul pînă la o clasă muncitoare mai puțin evoluată decît vechiul public; realitatea nu mai permite azi o asemenea minimalizare jicnitoarc » Lea Grundig cunoaște viața muncitorilor germani din tinerețe, pe cînd îi desena pe stradă, șomînd sau manifestînd Ea a fost printre primii artiști plastici care au desenat în fabrici și pe ogoare, iar timp de opt ani — aleasă de două ori deputat — a avut strînse legături cu mediile cele mai diferite Prezentă în toate noile acțiuni ale artiștilor din R D G , Lea Grundig, care e și profesoară la Institutul de Arte Plastice din Dresda, a încheiat, împreună cu studenții clasei de grafică pe care o conduce, un contract prietenesc cu două brigăzi de tineri muncitori din fabrica de transfor matoare și aparate Roentgen din Dresda Despre această interesantă acțiune, de al cărui început aflasem din revista « Bildende Kunst» din iarna trecută, Lea Grundig ne povestește pe larg: studenții au lucrat desene și gravuri chiar în uzină, care le-a pus la dispoziție și un atelier special, iar corecturile profesoarei au fost discutate deseori împreună cu muncitorii din cele două brigăzi de tineret, ridieîndu-se probleme deosebit de interesante La rîndul lor studenții au răspuns nevoilor de lucrări grafice ale tinerilor prieteni muncitori, executând ziare de perete, prospecte etc , iar paralel, profesoara Lea Grundig a ținut muncitorilor unele conferințe despre artă Din toată această experiență, Lea Grundig constată că muncitorii germani, altădată educați greșit de fasciști spre o artă idealizantă sau naturalistă, au evoluat rapid Azi, critica muncitorilor germani din R D G e un ajutor puternic pentru artiști care au avut deseori prilejul să verifice judecata lor inteligentă și cumpătată Clasa muncitoare din R D G simte puternic nevoia unei arte de bună calitate Acest lucru a devenit evident mai ales în ultima vreme, nu atît prin discuții cît prin creațiile directe ale muncitorilor care au întrecut toate așteptările, în vara aceasta, la Karlmarx-stadt, au fost expuse împreună lucrări ale artiștilor profesioniști și ale unor amatori (din cercurile plastice organizate pe lîngă întreprinderi), iar unele realizări ale amatorilor au atins nivelul creațiilor artiștilor consacrați, impu* nîndu-sc printr-o marc prospețime dc sentiment Lea Grundig mărturisește că ca însăși considera pînă acum arta IOSIF ROSS, Graficiană Lea Grundig (R D G )—desen tn tuș amatorilor doar ca pc un însemnat mijloc dc educație a maselor și a fost izbită în această expoziție dc posibilitățile creatoare ale muncitorilor, care pot efectiv contribui la progresul artei Muncitorii, explică ea, pornind de la nevoia acută dc a comunica un conținut trăit și străduindu-sc să-l exprime în plastică, ajung cîteodată la imagini mai directe și mai simple decît artiștii profesioniști, care recurg deseori la formule învechite « în arborele artei au crescut în ultima vreme noi ramuri foarte sănătoase»— spune ea Adaugă apoi, zîmbind: « Socialismul merge foarte repede, chiar mai repede decît ne așteptăm ! » Și arta romînească actuală pare că a întrecut așteptările artistei, care a vizitat Expoziția de artă plastică organizată in cinstea celui de al lll-lea Congres al P M R Lea Grundig ne povestește că arta romînească a făcut o vie impresie asupra publicului din R D G cu ocazia expoziției recente de la Berlin, prin marea ei varietate și, mai ales, prin bogăția * și frumusețea coloritului, calitate mult admirată și în arta noastră populară Lea Grundig consideră că arta romînească actuală reprezintă un foarte bun exemplu pentru multilateralitatea posibilităților pe care realismul socialist le deschide artei, prin efervescența creatoare care se degaje din întreaga activitate a artiștilor plastici Din expoziție se vede că pictorii, sculptorii și graficienii din R P R se străduiesc, folosind cele mai diferite mijloace, să creeze o artă nouă, actuală în unele lucrări se mai văd urmele tradiției franceze, cu efecte rafinate, dar în altele, cele mai interesante, se conturează noi soluții, inedite Dintre numeroasele lucrări care i-au plăcut, Lea Grundig își amintește picturi de Eugen Popa, Dan Hatmanu, H Catargi, C Ressu, M Danu Cu deosebire i-a reținut atenția compoziția «Ana Ipătescu» de Al Ciucurencu și « Oțelarii » lui C Baba, tablou care dovedește extinderea preocupărilor maestrului la muncitorii din industrie Lea Grundig ține să sublinieze apoi nivelul înalt atins în grafică de artistele din R P R , ca Ligia Macovei, Ana Iliuț și altele în grafica romînească, din care cunoștea dinainte multe aspecte, Lea Grundig admiră lucrările lui Jules Perahim, Marcel Chirnoagă și alții în București, Lea Grundig și-a vizitat și cițiva colegi instalați în noile ateliere de artă plastică construite in ultimii ani « Ce bine ar fi — spune artista — să existe și în R D Germană astfel de ateliere, în care, în afara condițiilor bune de lucru, artiștii să găsească o nouă atmosferă de prietenie Gruparea în aceeași clădire a mai multor ateliere individuale le-ar permite artiștilor să se întîlnească firesc mai des, să-și discute lucrările, înlăturînd susceptibilitatea exagerată, concurența și spiritul dc izolare din trecut » Vorbind despre expoziția « Нале și Leu Grundig» care va avea loc la București, Lea Grundig spune că ar dori să ajute personal publicul din R P R să înțeleagă lucrările, din care poate unele, din cauza tradiției străine, sînt mai greu de explicat Așa, de pildă, în expoziție, va fi interesant de urmărit în lucrările soțului ci, Hans Grundig, corespondența fazelor activității politice și a creației plastice, care îmbracă, mai ales în etapa — , un aspect original, în cure fantasticul (curc-l înrudește cu Bosch), sporește combativitatea operei, iar coloritul e de o strălucire neobișnuită datorită reluării tehnicii vechilor maeștri, de suprapunere a straturilor transparente dc mioare, Expoziția, adaugă cu modestie Lea Grundig, va fi de asemeni reprezentativă pentru propria activitate, oglindind preocupările constante ale artistei pentru viața muncitorilor din trecut și din prezent, « în U R S S , încheie Lea Grundig, există un bun obicei, ca după fiecare expoziție să se organizeze o discuție a expozanților cu publicul Vă rog să comunicați -prin intermediul revistei « Arta Plastică » • adaugă artista zîtnbind -dorința mea vie cu ia expoziția mea să aibă loc o astfel de discuție în care să cunosc direct părerile vizitatorilor din R P R » FRITZ CREMER ARTIST ȘI LUPTĂTOR ULRICH KUHIRT Președinte al colegiului de redacție al revistei j Bildende Kunst" înd te referi la plastica Republicii Democrate Germane, te referi implicit la Fritz Cremer Cînd evoci eroica luptă de rezistență a antifasciștilor din Germania, îți apare înaintea ochilor monumentul dăltuit de Cremer în amintirea victimelor de la Buchenwald Cînd vrei să ilustrezi cu pilde grăitoare vitalitatea și fecunditatea artei realiste a vremurilor noastre, a artei socialiste, te referi la opera lui Fritz Cremer Ea e strîns legată de însăși dezvoltarea statului nostru, dar Cremer oglindește în creația sa noua orînduire în devenire, nu numai în calitate, am putea spune, de cronicar fidel, ci marile sale lucrări tematice indică totodată drumul înainte, descoperă în prezent sîmburele viitorului, pe omul de mîine in cel de astăzi în același timp sculptorul stă ferm pe pozițiile tradiției umaniste a plasticii germane Cremer mărturisea adeseori cc-au însemnat, pentru formația lui dc artist, sculpturile domului din Naumburg, extras în întregime din relevarea lumii spirituale a imaginilor înfățișate în formă plastică, așa cum le-a întîlnlt el în opera lui Kiithe Kollwitz sau a lui Ernat Barlach, profunda umanitate și aspra lor autenticitate, atît dc aproape ființei lui însăși în croația sa, Cremer a cuprins organic bogata comoară a cuceririlor sculpturii germano și a îmbogățit-o, la rîndul lui, considerabil Cremer e un sculptor de un gen deosebit El nu e preocupat doar do forma plastică, do proporții ci și de cuprinzătorul, de zguduitorul ci mesaj, de clementele vieții spirituale ce împrumută în primul rlnd operei sculptate viață adevărată Creinor o o personalitate artistică de înaltă conștiință și do dîrză consecvență politică, străduindu-sc neîncetat să crească odată cu munca sa și să contribuie la educarea omului nou, socialist, în Republica Democrată Oern ună» i'RliZ GIU MER, Lu o puito цііпсіоі Muncitor ui rucuniaruc|lul ( J) — bronț ( FRFI Z CREMER in atelier, lucrind la «Monumentul dc h Buchcnwald» Fritz Cremer s-a născut la octombrie, , la Arnsberg, pc Ruhr, ca fiu de mic meseriaș După un timp dc ucenicie ca cioplitor dc piatră, a dobîndit între anii — primele cunoștințe dc bază ale meșteșugului Dar n-au tost pentru el numai ani dc ucenicie ci totodată o perioadă in care a început să deslușească politicește condițiile orinduirii capitaliste, neîduplecata luptă de clasă, grevele muncitorilor din Ruhr, mizeria inflației și rezistența împotriva ocupanților francezi sub povara carora gemea populația întregului ținut și, in fine, nemărginitul chin al șomajului; toate acestea au avut o adîncă inrîurire asupra tinărului ale cărui talente artistice abia începeau să se releve Sculptorul Will Lammert, acela care a jucat mai tîrziu un rol preponderent în construirea unei arte noi in republica noastră, l-a îndrumat pc începător pc căile creației progresiste De tinăr, Cremer s-a alăturat mișcării tineretului comunist Intrarea lui în în partidul de luptă al proletariatului, in Partidul Comunist al Germaniei, n-a fost decît o urmare firească a formării sale de om politic conștient Cremer se stabilise în acea vreme la Berlin După cc și-a însușit noi cunoștințe din domeniul artei la cursurile serale ale școlii Folkwang din hssen, s-a înscris la universitatea de artă liberă și aplicată unde a găsit ln profesorul Wilhelm Gerstel un dascăl care, precum noteaza însuși Cremer, «stătea ca o stîncă în mijlocul mișcării artistice anarhiste din » Gerstel era un pedagog de seamă care, în acele timpuri cînd arta decadentă burgheză era în plină înflorire, căuta să păstreze neatinse temeliile de fier ale creației realiste sculptoriceșri Școala lui « stuaiu strict al naturii, sinceritate și adevăr față de natură, mi-a ajutat scrie Cremer — să nu mă pierd în mărăcinișul teoriilor umflate despre artă $l sa găsesc cu o clipă mai devreme calea cc aveam de urmat » Concepția despre lume a lui Cremer, întărită de experiența aspră a vieții, stapînirea sigură a mijloacelor de plăsmuire plastica, l-au ferit de orice alunecare spre modernismul artificial, lipsit de conținut, precum și de primejdia gălăgiei demagogice a fasciștilor lui Hitler despre « arta nației », « arta eroică », « arta naționalistă » Tocmai în vremea cînd Fritz Cremer face primii pași proprii în artă, se dezlănțuie peste Germania teroarea fascistă Dar tînarul Cremer nu e din aceia care se pleacă sau se supun El se împotrivește pe fața și primele din lucrările ce poartă amprenta personalității sale sînt mărturii ale luptei îndîrjitc împotriva neomeniei și brutalității hitlcristc, mărturii ale luptei pentru triumful adevăratului chip al omului, pentru biruința eternului element umanist cc dăinuie în ființa omenească Sînt mărturii ale suferinței impuse de fasciști în primul rînd mamelor, dar și mărturii ale neînfrîntei puteri dc viață cc sălășluiește în popor Una din creațiile lui Cremer a stîrnit pc timpul naziștilor o deosebită senzație: basorelieful realizat în , «Femei îndoliate» De fapt, Cremer dăduse acestei lucrări un alt nume, cunoscut pe atunci doar de un număr restrîns de prieteni: « Gestapo » Prin aceasta lucrare el voia să evoce suferințele mamelor antifasciștilor uciși, precum și pe Kâthe Kollwitz, a cărei operă i-a fost lui Cremer un prețios îndrumar De o zguduitoare forță expresivă sînt și diversele variante ale « Mamei dc muncitor», elaborate cam tot ре-atunci Din împietrirea masivă a trăsăturilor feței, din mîinilc părăsite neputincios în poală, grăiesc desnă-dejdea și descumpănirea dar din trupul care se înalță din cutele vcștmîn-tului sc desprinde o vitalitate revărsă'oare pe care nici durerea mamei nu o poate covîrși Urmează un autoportret, apoi un studiu — « Agonia FRITZ CREMER Bcrtolc Brcchc ( ) — bronz FRITZ CREMER Karl Morx ( ) — bronț rativ, I» Auschwi», po lacul fostului b* a creat o opetâ de mari proporții de n**"^X «ro slut evocați luptător pentru libertate, cu mumie încătușate, pn prietenii căzuți ai artistului l,,! «îîu la Vicna, Dar cea mai importantă realizare din timpul popas ccntrul ’ este grandiosul monument « victimelor Xc șapte cimitirului din capitala Austriei Pe un piet os a p prcsja chipului trepte ușor înclinate, se înalță statura unui barb -P îmDilnrc liberă, avîntată, omul descătușat dc astadața, scapat Л » s «Omul eliberat» Două femei, « îndohata » și Pu poporu,tti (răscoalele se nreeSre t ° i'?' lj°tia), luertri pentru care un ParrUf Ultlmul tln'P- Aurel Popp a fost un iubitor ^ ^nt cu, însu?i tt» creație, sa inscriindiu'S ^ПП| frum°sului artistic, arta butlile n In- в i °C însemnat printre contri-ел гё nictorn «ttistic național de I f c I » c s cuburinici puncte, nici tonte drăciile sub care își maschează artiștii ultra-modcrni lipsa de talent '•)• Ei văd sigur și bine Văd acele minunate colțuri din munte, din valea Moldovei ori de pe Șiret, clipe fugare de luminii și dc umbrii, îngrădită viitoare spre moarte, fragede evocări din anii propriei noastre tinereți Iată răsăritul și amurgul, piele ușoare, în fund dc zări, o margine de sat, un interior de dumbravă, o scînteierc dc apă, siluete de copii lată o unguroaică de la Săbăoani la stative, iată o copilă cu ochi albaștri, iată un copil visător, iată un cerdac în perdele dc verdeață, iată căruțele acelea dc țară așa dc simpatice, iată toată atmosfera de tinerețe a Moldovei,— toate ale noastre, vorbind, cvocînd, ca un surîs prietenesc Acești pictori nu vin cu inovații, ci cu lucruri vechi, veșnic nouă, cînd sînt produsul spontaneității și talentului » După această evocatoare descriere a tablourilor lui Băcșu și Bălțatu — Mihail Sadoveanu vorbește mai pc scurt și de cel dc al treilea expozant: «Tovarășul lor de expoziție, sculptorul Mihai Onofrei, este dintr-acecași bună familie Cîțiva ani a desenat și a pictat; apoi, odată, într-o bună zi, s-a trezit modclind o bucată de argilă Delicatețea liniei lui arc ceva atic » ) Cei doi artiști în viață — Adam Bălțatu și Mihai Onofrei — nu și-au desmințit prietenul de tinerețe, care, sfios și discret, își semna vechea cronică: « Ms » Barbu Brezianu x) încă din , un straniu portret cubist” apărut în Rempu —( aprilie), semnat de „un vechi prieten” din Paris — stimise probabil minla modelului ■) Consecvent și în , el osîndea „ebcubrațiilc picta-тіее мі a c generației noastre, cu ismul, futurismul fi expre-rionUmul" cari „r-min riște jab icc fi riJicolc rltdciri” Sadoveanu nu s-a împăcat niciodată cu „diKdniile urice fi liniile a surde ” (Cpere , » p , ) ) Ms , О езфогі’іе de pictura în București, în „însemnări Literare” , octombrie OASPEȚI DIN U R S S La începutul lunii august a fost oaspete al țării noastre Dimitri Stepanovici Suslov — Secretar al Uniunii Artiștilor Plastici din U R S S , fiind invitat dc către Uniunea Artiștilor Plastici din R P R Cu acest prilej, oaspetele a vizitat Expoziția de arte plastice, deschisă în cinstea celui de al Ш-lea Congres al Partidului Muncitoresc Romin, precum și diferite localități din țara De asemenea, în timpul șederii sale la noi, D S Suslov a mai avut întîlniri cu artiștii noștri plastici și cu conducători ai Fondului Plastic din R P R MEDNYÂNSZKY LASZLO — EV A BODNAR zk Jn sala «Nicolae Cristea», s-a deschis în caaru) colaborării culturale romîno-maghiarc, o expoziție cuprinzînd opere ale pictorului Mednyănszky Laszlo, aflate în posesia Galeriei Naționale Maghiare din Budapesta Publicului bucureștean, care este un asiduu vizitator al expozițiilor dc pictură, nu îi este cu totul necunoscută arta acestui plastician, deoarece cu doi ani în urmă, la expoziția « Arta revoluționară maghiară » a putut să-i întîlnească operele zguduitoare, evocatoare ale ororilor războiului Deși cele aproape de picturi expuse nu constituie decît o mică parte din lucrările acestui artist fecund, expoziția dc acum permite totuși o mai amplă privire asupra artei sale înlesnind o cunoaștere mai adincită a acestui sugestiv evocator al naturii și omului Arta lui Mcdnyănszky Laszlo constituie un interesant capitol al picturii maghiare de la sfîrșitul sec al ХІХ-lea și începutul sec al XX-lea Artist de o profundă sinceritate — oricare din creațiile sale reflectă nesfîrșitul său entuziasm pentru natură, dragostea sa adevărată pentru om Viziunea lucrărilor lui impresionează profund căci, departe de a permite o contemplare pasivă, atrag sau zguduie, provoacă bună dispoziție sau deprimare «Contemplarea naturii a fost preocuparea mea principală de la cea mai fragedă vîrstă, aceasta a fost conținutul vieții mele » — nota în jurnalul său Laszlo Mcdnyănszky, însemnare care este mărturia omenească pc care a facut-o cu regularitate, timp de trei decenii și jumătate și a cărei lectură ne ajută mult în înțelegerea personalității sale Viața sa a fost un dute-vino neliniștit, o neîntreruptă peregrinare prin diferitele regiuni ale patriei sale și ale Europei Nu a existat anotimp, n-a fost ger sau arșiță, soare de primăvară sau cer înnourat dc toamnă, sub care să nu fi cutreerat locurile sale îndrăgite, păduri seculare ale Tatrei sau marea pustă maghiară Lipsit de pretenții, în ceea ce privește comoditatea propriei sale persoane, dar deosebit dc exigent față de arta sa, își va exprima tot mai veridic convingerile intime, dînd naștere unei arte izvorîtc din nemijlocita contemplare a naturii, contemplare reflectată din belșug prin reprezentările și viziunile lucrărilor sale E descendent al unei vechi familii din marca nobilime Cei mai dirccți predecesori ai săi, tatăl și doi unchi, au luptat vitejește, în războiul din — pentru libertatea Ungariei, împotriva asupritorilor austriac! Din partea mamei, cea mai prețioasă moștenire i-a fost dragostpa pentru știința și atracția spre artă Acesta a fost climatul spiritual în care copilul singuratec, închis în sine, cu tendințe romantice și cu o structură fizică fragilă, și-a primit educația, la Вескб, apoi la Nugydrott Talentul său de pictor ieșind în curînd la iveală, părinții i-au sprijinit planurile, dîndu-i posibilitatea să învețe, la început acasă și apoi trimițîndu- Ia Miinchcn Mednyănszky se simte însă chemat la Paris ( ) de vocea mai proaspătă, mai liberă a artei franceze și, făcînd cunoștință cu peisagistica celor din Barbizon, se regăseșre pe deplin acolo Trăirile sale din copilărie, legate de pădurile Tatrei, se întăresc, hrănindu-se din solul peisagisticii, fidelă realității, practicată dc cei din Barbizon IOSIF ROSS, D S Suslov — desen in tuș LASZLO MEDNYÂNSZKY, Flăcâu — ulei LASZLO MEDNYÂNSZKY La ndftpat — Impresiile din Franța se reîmprospătează iarăși cu impresii dc acasă în cursul vagabondărilor sale ajunge și la Szoludc (pentru prima dată în ), unde — în această perioadă — pitorescul peisaj al fluviilor Tisza și Zagyva, precum și pestrița plinătate a vieții tîrgurilor din Szalnok a atras numeroși artiști străini — îndeosebi austriac! — și unguri Mednyănszky face aici cunoștință cu șesul maghiar Datorită pensulei sale sensibile, peisajul neted, orizontul, nesfirșit, capătă viață în numeroase tablouri Monumcntala-i viziune despre șes dă viață nu numai unor amănunte ale peisajului, ci șesului întreg, orizontului deschis spre infinit Dar, pc lingă sensibilizarea nesfîrșitului se gîndește și la cele mai delicate amănunte Tabloul său, intitulat «Peisaj mlăștinos» — în care figurile ce străbat greu peisajul obositor sînt învăluite într-o strălucire sidefoasă — este una din cele mai frumoase piese ale operei sale Pictura intitulată «Cătun», cu umbrele sale grele și culorile-i sumbre, este oglinda fidelă a vieții împovărate a țărănimii maghiare în lucrările sale de la începutul anilor se ivește tot mai pronunțat preocuparea pentru plein-air Se ridică ceața, se destramă norii, totul se luminează sub revărsarea veselelor raze de soare Vibrația proaspetelor peisaje, înfloritoare, de primăvară, pare a fi înrudită cu pictura Iui Pissaro; galbenul său blond, finețea alburilor-roz și a nuanțelor proaspete albastre-verzui ne amintesc de Renoir Cealaltă parte importantă a operei lui Medny-ănszky —- pe lîngă reprezentarea naturii — o constituie înfățișarea omului Ochiul artistului înclinat spre melancolie —- peste măsură de fin — sensibil la orice impresie, se întoarce încă din tinerețe spre aspectele tragice ale vieții Artistul înfățișează cu o zguduitoare putere pe ratații vieții, mizerabilii, vagabonzii, decăzuții La prima sa expoziție din Paris ( ), organizată la George Petit — și care a avut un succes răsunător — se ivesc pentru prima dată aceste creații de inspirație tragică Criticul francez Adrien Remacle atrăgea atenția încă de pe atunci asupra deosebitei forțe de caracterizare prin care acest pictor maghiar înfățișează oamenii periferiilor pariziene în decursul peregrinărilor sale, Mednyănszky a cunoscut de-aproape pe acești nenorociți, robi ai dezamăgirii și băuturii Nu-i alege doar drept subiecte ale tablourilor sale, ci se întoarce spre ei cu multă compătimire De cele mai multe ori lucrările sale reprezintă cîte o singură figură, cel mult două, stînd în picioare sau șezînd fără acțiune, privind în fața lor, în nimic De fapt sînt niște portrete minunat caracterizate, de o forță apăsătoare Dar, umanismul lui Mednyănszky, dovedit prin întreaga sa viață și întreaga sa artă, se realizează deplin în tablourile sale de război La izbucnirea primului război mondial, umblă neobosit pe urmele distrugerilor Tablourile sale înfățișează ororile cîmpurilor de luptă, satele arse, soldați! și prizonierii dc război, ce abia se mai tîrăsc de oboseală Mednyănszky Laszlo n-a aderat la nici un fel de școală și nu poate fi inclus în nici unul din curentele artistice la modă După interpretarea noastră de astăzi este totuși modern Se dezice de principiile retrograde și împietrite ale academismului, « bătrînul naturalism a dac faliment — mărturisea el — și, datorită foto* /rafiei, și-a pierdut utilitatea» Fără a voi în mod conștient să inoveze, fără a deveni Inovator, unifică în arta sa tot ce istoria artei prețuiește ca merituos in curentele franceze dc la sfîrșitul secolului trecut Operele sale țin de ceea со a creat mai bun pictura națională maghiară șl stau pe aceeași treaptă cu lucrările marcate de nume ca ale lui Munkacsy, Szckely Bcrtiilnn, іЛа Laezlo, Szlnnyel-Mcrse Pal, Fcrenczy Karoly, Rippl-Ronai Jozsef, Tornynl lunoa, Derkovhs Gyula, ÎN MEMORIA PARTIZANILOR ITALIENI MARINO MAZZACURATI, Proiect pentru Monumentul Partizanilor — Parma arma, ca și alte orașe din nordul Italiei, a fost eliberată de către organizațiile de partizani, încă înainte de intrarea trupelor aliate Pentru a cinsti lupta combatanților ca și eroii mișcării de eliberare în lupta grea și îndelungată dusă împotriva fasciștilor autohtoni și germani, «Comuna» din Parma a hotărît să ridice în anul un monument comemorativ în Piața Pilotta, încredințînd această lucrare sculptorului Mazzacurati Elev al lui Arturo Martinis, unul din cei mai de seamă creatori ai plasticii monumentale italiene moderne, Mazzacurati s-a situat pe o poziție mai apropiată de noul realism italian decît alți artiști Mazzacurati concepu un ansamblu multilateral al monumentului partizanilor La capătul unei piețe largi, a ridicat un zid în chip de turn în fața lui, pe o platformă montată pe socluri joase, zace, dăltuită din piatră, figura de mari proporții a unui tînăr partizan împușcat, cu miinilo la spate Pc peretele turnului, deasupra acestui personaj, s-a gravat în litere de bronz, facsimilul ultimului mesaj al victimei aparținînd grupului dc partizani din Parma: « Din trupurile noastre sc va înălța flacăra libertății» La oarecare distanță, pc platforma triunghiulară, pc un bloc masiv de stîncă naturală, se înalță, impunătoare, figura dc o mare frumusețe a unul partizan, cu un pistol automat El scrutează zarea î privirea sa pătrunzătoare îmbrățișează orașul șl cîmpia O friză de bronz, purtînd numele diviziilor șl brigăzilor partizanilor, încadrează platforma, încheind, din punct de vedere compozițional, clementele plastice șl arhitectonice ale ansamblului Această lucrare degajă o puternică Impresie; liniile severe ele turnului ca șl alo sdncll-soclu» sînt dinamice Figura partizanului în picioare se îmbină armonios cu stînca dură, ca un simbol al hotărîrii, al voinței neclintite Monumentul, modelat cu un patos înflăcărat, reflectă credința în viață, în oameni, în dreptate, iar martirii și eroii sînt întruchipați ca oameni simpli ai unui popor viteaz PICTURA ALGERIANĂ I^evista NouvelleCritu/ue nr / publică sub semnătura lui M’Hamed Issiakhen un articol despre pictura algeriană contemporană Trecînd în revistă multiplele surse de influență pe care de-a lungul veacurilor le-a primit arta algeriană precum și condițiile politico-sociale care au frinat crearea și dezvoltarea unei arte naționale proprii, M’Hamed Issiakhen subliniază faptul că patrimoniul artistic al Africii de nord, privit în genere, înglobează la rîndul său vestigii ale artei berbere, cartagineze, romane, bizantine, arabe, franceze, precum și influențe ale artei occidentale din zilele noastre — pictură figurativă sau abstractă Aceste multip’e izvoare și influențe artistice au contribuit într-o largă măsură la formarea personalității artiștilor autohtoni contemporani, ale căror lucrări reflectă totuși trăsături originale, tendința de a se inspira necontenit din viața poporului algerian, de a reflecta sentimentele și interesele maselor populare Artiști ca frații Răcim, Gamed, Temane Ranem și Yelles s-au străduit în activitatea lor creatoare să dezvolte și să îmbogățească arta algeriană naționala, în ciuda unor M’HAMED ISSIAKHEN Desen reprezentanți oficiali ale căror măsuri administrative încurajau producția artistică influențată de un orientalism superficial al anumitor centre algeriene de artizanat» conduse de către specialiști francezi* In anul , Secția pentru problemele indigene de pe lingă guvernul general al Algeriei a creat la Alger o primă școală de caligrafie și artă miniaturală (enluminures) sub conducerea lui Omar Răcim Lipsită însă de cele mai elementare mijloace materiale, această școală n-a putut funcționa în ea a fost creată din nou în orașul Constantine, dar și de data aceasta școala de caligrafie și artă miniaturală întîmpină greutăți din ce în ce mai mari, fiind nevoită, în cele din urmă, să-și întrerupă activitatea Referindu-se la Școala de Bele Arte din Alger, autorul articolului arată că ea a fost frecventată aproape exclusiv de către studenți europeni, deoarece păturile populației mijlocii autohtone nu dispuneau de posibilități materiale pentru a-și putea trimite copiii să studieze în universități, aceștia fiind îndrumați mai ales spre o seamă de profesiuni practice După cel de al doilea război mondial însă, o seamă de artiști tineri cum ar fi Louail, Bouzid, Benanteur, Khadda, Kessous deși influențați în oarecare măsură de arta europeană, au simțit totuși nevoia de a-și hrăni arta lor cu subiecte inspirate din viața maselor populare, din rîndul cărora se ridicaseră încercările unor asemenea artiști autohtoni de a-și cristaliza o concepție artistică proprie, în pas cu tendințele înaintate ale artei europene sînt pline de speranțe pentru viitorul artei algeriene Artiștii algerieni de azi luptă cu hotărîre pentru a se elibera de sub tutela înrobitoare a colonialismului, și perseverează în creația lor pentru făurirea unei arte naționale, expri-mînd năzuințele spre libertate și progres social ale poporului MOHAMMED RĂCIM, Femei pe terasă « BALADELE ROMINIEI » Pe marginea Expoziției de la Moscova a lucrărilor graficianului GY SZABO BELA l-lucrările de gravură ale lui Gy Szabo Bela, expuse la Moscova, la Muzeul Pușkin, și pe care artistul romîn le-a oferit apoi în dar muzeului, s-au bucurat de mult succes Istoricul sovietic de artă, A Pistunova i-a consacrat graficianului Gy Szabo Bela, în revista « Femme de nos jours», nr / un cald articol, pe care și l-a intitulat « Baladele Romîniei » «Un poet, spune autoarea articolului, a comparat gravura pe lemn cu o baladă și această comparație este deosebit de fericit aplicată expoziției lui Gy Szabo Bela, uimitorul artist romîn Aș vrea să calific gravurile lui Szabo «Balade ale Romîniei» Iată vechile turnuri ale Clujului, drumeagurile pădurii, ulițele tihnite ale satului, nunțile pline de veselie, scenele impresionante de rămas bun ale tinerilor îndrăgostiți, aspecte din munca țiglarului, ciobanului, pescarului sau a cazangiului O gravură intitulată « Spălatul rufelor » reflectă munca femeilor în apa înghețată Pîrăul este ca de plumb în penumbrele apusului de soare, vîntul zmulge din mîini rufele pline de apă Femeile au intrat în apă pînă la genunchi, și cu ele și o fetiță Aceste siluete ale femeilor, încovoiate, copleșite de muncă, te fac să te gîndești la război, la mizerie, Ia singurătate Am văzut Romînia în anul ; era o țară veselă, înfloritoare, prosperă Mi-era greu să-mi imaginez o altă Romînie atunci cînd prietenii mei din București îmi vorbeau despre zilele îndepărtate ale anului Dar am simțit din plin cele ce mi-au povestit, în fața gravurii lui Szabo în lucrările sale din perioada războiului, regăsești adesea imaginea femeii simple, necăjite, simbol al Romîniei de atunci» Vorbind despre calitățile picturale ale operelor lui Gy Szabo Bela» A Pistunova arată: ASOCIAȚIA INTERNAȚIONALĂ A ARTELOR PLASTICE DE PE LÎNGĂ UNESCO An legătură cu crearea Asociației Inter-UNESCO în n ? Pln tlCe’ d° po lîn«ă нііннГ t ’ i pr‘mftv«r« «cestul an, s-a con-thuit In capitală un Comitet Național caro •> hotărit ahlloroa mișcării artistice plastice din țara noastră la A l A P P‘«s«ce l« Vl± terMe' XTii ‘iî L? c“’"rat „i Atteio, ‘КSt âT™ « Cele mai multe lucrări ale lui Szabo sînt în negru și alb, dar nuanțele culorilor sînt sugerate atît de variat îneît dau impresia că artistul a folosit o întreagă paletă Această impresie o produc mai cu seamă gravurile sale de după război: «Dans în pădure», «Constructori », «Piață iarna » Recurgînd la o formă folosită' curent în evul mediu, cînd, alături de personajele lucrării, pictorii își făceau portretul, Szabo a creat cîteva opere cu adevărat splendide, ca de pildă «Printre cazangii » Artistul, înarmat cu blocul de desen a venit pe unul din imensele șantiere ale Romîniei noi El lucrează alături de muncitori El nu este însă un observator străin, nici un vizitator ocazional El este un tovarăș permanent al uriașei lor munci Muncitorii urmăresc cu interes munca pe care el o desfășoară O îmbinare strinsă a artei noi, cu munca și viața nouă, iată sensul adevărat al acestei gravuri în altă gravură, «Călătoria cu TU- », artistul scrutează vastitatea universului neobișnuit, soarele fierbinte atît de aproape, orizonturile unor lumi atît de îndepărtate altădată Din operele lui Szabo Bela se desprinde cu strălucire o altă calitate a talentului său: lirismul său delicat, dragostea pentru natura țării sale Peisajele sale par desenate în tuș, ca de pildă: ,,Plopi oglindindu-se în apă”, „Aprilie”, „Veverițe”» în cartea de aur a Expoziției, numeroși vizitatori au consemnat impresiile lor, cuvintele lor de admirație Printre alții, artista de cinema Isolda Izvițkaia a notat următoarele: «Mulțumim Asociației de prietenie sovieto-romîne și conducerii Muzeului Pușkin pentru că ne-a prilejuit cunoașterea uimitorului artist romîn Gy Szabo Bela » n“XPX • de Comitete o‘relatai? ? X Vlltor al revistei vom publica in et„ o„:i № CRONICA CRONICA CRONICA • CRONICA La Galeriile de Artă ale Fondu ui Plastic din B-dul Magheru nr au fost deschise de a martie la aprilie a c, expozițiile personale ale artiștilor graficieni; Marcel Chirnoagă, care a expus de lucrări (acvatinte, litografii, monot purii, și Gheorghe Boțan, care a prezenta un număr de lucrări (litografii, acvatinte, linoleum) Expoziția de gravură a lui Marcel Chirnoagă a fost organizată de către Uniunea Artiș-“lor Plastlcl “ F *al« luJ“? Țondul Pustie, în cursul lunilor aprilie - mai a c și la Galeria de Arta din Cluj - Piața Libertății nr -unde au figurat un număr de lucrări între aprilie și mai a c , la Galeriile de Artă ale Fondului Plastic din B-dul Magheru nr au fost deschise expozițiile personale ale artiștilor plastici: Ileana Rădulescu (născută la iunie in Galați, Regiunea Galați — artista activează în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici - București), care a expus cu acest prilej lucrări de pictură, și Grigore Spirescu (născut la iulie , în București -artistul activează în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici — București), care a expus un număr de lucrări în sala Casei de creație a Sfatului Popular Regional — Constanța - str I V Stalin nr — a avut loc în cursul lunii mai a c , expoziția pictoriței Mathilda Ulmu (născută la august în București — artista activează în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici — București), in cadrul căreia artista a expus un număr de lucrări de pictură De la iunie la iulie a c , la Galeriile de Artă ale Fondului Plastic, din Orașul Stalin — str Noiembrie nr — a fost deschisă expoziția personală de afișe a pictorului Ștefan Țînțu (născut la august , in Orașul Stalin, Regiunea Stalin — artistul activează în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici — Filiala Orașul Stalin) De la la mai a c , la Galeriile de Artă ale Fondului Plastic din B-dul Magheru nr , au fost deschise expozițiile personale ale artiștilor plastici: Rodica Pândele (născută la aprilie , în București — artista activează în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici — București), care a expus lucrări de pictură, și Sorin lonescu (născut la aprilie , în București — artistul activează în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici — București), care a expus lucrări de grafică De la mai la iunie a c , la Galeriile de Artă ale Fondului Plastic din Calea Victoriei nr , a fost deschisă expoziția personală a pictorului Aurel lacobescu (născut la septembrie , în comuna Valul lui Traian, Regiunea Constanța — artistul activează în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici — București) Cu acest prilej, artistul a expus un număr de lucrări de pictură în ulei La Galeriile de Artă ale Fondului Plastic din B-dul Magheru nr , intre și iunie a c , au fost deschise expozițiile personale: Lucia Cosmescu și Puia H Masichievici Lucia Cosmescu (născuta la decembrie , în Galați, Regiunea Galați — artista activează în cadru Uniunii Artiștilor Plastici — București), a expus litografii și de acuarele, iar Puia H Masichievici (născută Ia septembrie , in Chitila, Regiunea București — artista activează în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici —București) a expus lucrări de gravură De la la iunie a c , în sala Galeriilor de Artă ale Fondului Plastic din Str Brezoianu nr - , a avut loc o expoziție de arta plastica colectivă, organizată de către Comisia de femei din Uniunea Artiștilor Plastici și Fondul Plastic cu prilejul « Zilei internaționale a copilului > Au fost expuse de lucrări - picturi, sculpturi, lucrări de grati și artă decorativă aparținînd unui număr de artiști p astici La Galeriile de Artă ale Fondului Plastic din a cravură: * , în cursul lunilor iunie — iulie a c , a avut loc expoz ț orennizată '■Aspecte din construirea socialismului în Patr*‘l n°as V expuse către Uniunea Artiștilor Plastici și Fondul Plastic Au “n număr de lucrări - litografii și Unogravun colorate semn de de graficieni în cursul junilor iulie - august a c , în sălile de expozițiink ului de Artă Populară al R P R - Calea Victoriei nr ‘ «'Expoziția dc nizată dc către Ministerul învățămîntului și « figurat lucrări de artă plastică din R P F Jugoslavia » In expoz ț < ofil nrtistice, ceramică, porțelan și sticlă, decoruri și costanK' ( păpuși apoi textile și confecții, obiecte de lemn și metal, jucării, P«P ? Din inițiativa Sfatului Popular al :/це — august n c , Muzeului Storck din capitală, in cursul un Gospodăriei agricole a Căminul cultural din Snagov-sat șl apoi ' orBanizată o expoziție colective « Drumul lui Lenin » din Snagov, a dc artă plastică de grup, cuprinzînd circa de lucrări — picturi în ulei, litografii, gravuri — semnate de tinerii artiști plastici: Vasile Cel mare (născut la mai , în Breaza, raionul Cîmpina, Regiunea Ploiești — artistul activează în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici — București), Vasile Savonea (născut la ianuarie , în Aiud, Regiunea Cluj — artistul activează în cadrul Fondului Plastic — București) și Stihi Bogdan (născut la octombrie , în Tighina — U R S S — artistul activează în cadrul Fondului Plastic-București) De la iulie pînă la august a c, la Galeriile de artă ale Fondului Plastic din Orașul Stalin, a fost deschisă expoziția personală de pictură, a pictorului Carol Hiibner (născut la decembrie , în Sighișoara, Regiunea Orașul Stalin — artistul activează în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici — Filiala Orașul Stalin) La Galeriile de artă ale Fondului Plastic din București, Calea Victoriei nr , a fost deschisă în cursul lunii iulie a c , expoziția « Imagini din Otopeni» Organizată de către Uniunea Artiștilor Plastici și Fondul Plastic, expoziția a cuprins de lucrări de grafică și pictură semnate de Gheorghe Adoc (născut la februarie , în comuna Socodor-Arad — artistul activează în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici — București), Sabin Bălașa (născut la iunie , în comuna lancu Jianu, Raionul Balș, Regiunea Craiova — artistul activează în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici — București), Traian Brădean (născut la iulie , în Comlăuși-Criș — Arad — artistul activează în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici — București), Silvia Cambir (născută la iunie , în comuna Hanul Conachi, Regiunea Galați — artista activează în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici — București), losif Cova (născut la iunie , în comuna Țuica, regiunea Oradea — artistul activează în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici — București), Cik Damadian (născut la august , în orașul Constanța, Regiunea Constanța — artistul activează în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici — București), Nicolae Hilohi (născut la iulie , in Onești, Regiunea Bacău — artistul activează în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici — București), Jules Perahim (născut la mai , în București — artistul activează în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici — București), și Alexandru Țipoia (născut la septembrie , în Fierbinți, Regiunea București — artistul activează în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici — București) în cinstea celui de al Ш-lea Congres al Partidului Muncitoresc Romîn, Muzeul de Artă din Or Stalin a organizat o expoziție de artă plastică cu lucrări de pictură și grafică, executate de artiștii plastici din regiune, la întreprinderea « Nivea » din Or Stalin; apoi o expoziție de grafică contemporană cu lucrări (proprietatea muzeului) executate de cei mai buni graficieni din țară, ce a fost deschisă la Căminul cultural din comuna Hălchiu — gospodărie fruntașă pe țară; după care, a organizat și deschis expoziția permanentă «Regiunea Stalin pe drumul construirii socialismului » în sălile Muzeului din B-dul Voroșilov Nr în cinstea zilei de August, Muzeul de Artă din Or Stalin în colaborare cu Muzeul de Artă al R P R , a organizat o expoziție de pictură, sculptură și grafică în sălile muzeului Printre lucrările expuse au figurat și opere executate de maeștrii Ca mii Ressu» Comeliu Baba, Alexandru Ciucurencu ș a în cursul lunii august a c , din inițiativa Organizației de bază a UTM, un grup de artiști plastici tineri din Tg Mureș, au împodobit Căminul Cultural din Covasna cu lucrări de artă: fresce» basoreliefuri, sgrafito-uri de mari dimensiuni La această acțiune au participat artiștii Albert Laszlo, Balâzs Imre, Bandi Dezsd, Hunyadi Laszlo, Kulcsâr Bela» Nagy Păi, Porzsolt Borbăla, Siikosd Ferenc» Zolcsăk Sândor, Torok Pal și Szocs Săndor în luna august a c , la Galeriile de arcă ale Fondului Plastic din B-dul Magheru Nr » a avut loc expoziția artiștilor Mihail Gion și Gheorghe Șaru, intitulată « Impresii de călătorie din U R S S », organizată "de către Uniunea Artiștilor Plastici și Fondul Plastic Mihail Gion (născut la noiembrie » in comuna Movila Verde, Regiunea Constanța - artistul activează în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici — București)» a expus desene» iar Gheorghe Șaru (născut la martie » în comun i Checea» regiunea Timișoara - artistul activează in cadrul Uniunii Artiștilor Plastici — București), a expus monotipuri La Galeriile de artă ale Fondului Plastic din orașul Stalin» de la august la septembrie a c » a avut loc expoziția de afiș a pictorului Grigore Zincovschi (născut la ianuarie , în Bălți — U R S S — artistul activează in cadrul Uniunii Artiștilor Plastici — Filiala Orașul Stalin), la care artistul a expus lucrări « Cronica » va continua in nwndnd viitor al revistei 